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І. НАУКОВО-ТЕОРЕТИЧНИЙ ВІДДІЛ. 


І'р. Маііфпн. 

Проблема синестезії й колірового слуху в звязку з реф¬ 
лексологією та іоновою теорією збудження *). 

VII. 

Красне письменство дає цікаві приклади зазначеного споріднення 
зору й слуху, при чому иноді зорових образів не можна відділити 
од явищ колірового слуху. - .-.о..,' 

Так, у Артюра Рсмбо читаємо: 

„А—чорний; белий—Е; И—красний; У—зелений; 

0—енний; тайну нх скажу я в свой черед. 

А—бархатний корсет на теле насекомих, 

Которис жужжат над емрадом нечистот. 

Е-беднзна холстов, палаток н тумана, 

II гордих ледннков, н хрумких опахал; 

И—пурпурная кровь, сочащаяся рана, 

Мль алие уста ередь гнева ііль похвал. 

У—трепетная рябі, зелених волн широких. 

С покойние луга, покой морщин глубокнх 
На трудовом челе алхимиков седих. 

0—звопкий рев труби, пронзіїтельниіі н стравний. 

Полети анге.юв в тніпії небес пространной, 

0—дивних глаз ее лнловие лучн!“ 

У Горького („Тоска") читаємо: 

.Контральто Тайн звучало—низкое, ровное, густое, н оно стало чем-то 
вродс шпрокой полоси бархата. нзвивапиісйся в пространстне, а на нем. на 
с*гом бархате, в фаитастяческнх узорах дрожялн золотив и серебрянние ннтн 
голосов безрукого н Кости. 4 

У Гамсуна („Дети века“) маємо: 

....У нее бцл огрпшшй голос, глубокнй її и[.сх|.пскьіГі, фпо.іетовмн..," 

У того-ж Горького („Старуха ІІзергиль”) читаємо: 

„...Девушка пола мягким контральто... и воображенне рисовало все зву¬ 
ки гнрляцдой разноцветних лент, реявіинх в юоздухе... На берегу... пел кто-то 
високим тенором. Стан звуков вилетала на воздух н вдруг пропадала, 
точно се схватьівал кто-то всю еразу, схвативал н іірятал... На берегу за¬ 
мели страмно запслн. Сначала роздалея контральто—он проііел 2-8 ноти, н 
раздален другої! голос, начавший пе« ню с начала, а первин все лплея в пе¬ 
реди его... ТретіїП, четвертий, пятий вступили в исеню в том-же порядке. 

II вдруг ту-же песню снять таки с начала запсл хор чужекнх голосом... Полу¬ 
пилось что-то уднпительно орнгинальное. КаждиЛ голос жепщнн звучал «о- 
веріїїсіїно отдельно: все оми казались рязцоцвегнимн ручьнмн п точно скати- 
ваясі. откуда-то сверху по уступам, пригая її звеня, вливаясь в густую волму 


і) Кінець (початок див. .Муз. 4 , ч. З за 1925 р.і. 
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мужских голосов. плавно лившуюся вверху, потонули в ней, вирьів&лясь НЗ 
нее, заглушали ее н снова один за других взвивалнсь, чистив н онльяие. 
високо вверх. И мелодия била орнгпнальная: мужчини пели без вибраний 
я могучне звуки их голосов гудели глухо, как би расеказивая о чем-то пе- 
чальном, а голоса женщин, догоняя друг друга, точно торопнлнсь рассказать 
тоже самое прежде мужчин и звенели колокольчикамн весело, живо с мас- 
сой смеющихся трелей..." 

Але найбільш яскравий приклад дає Анненський („После кон- 
церта“): ') 

„В шлею чернне спустились небеса. 

Но сердцу в зту ночь не превозмочк усталость... 

Погас шиє огни, не миє голоса, 

Нсужто ато все, что от мечти осталось? 

О, как печалей бил одежд ее атлас, 

И вирез жутко бел ередн наплечнй чернихї 
Как жалко било мне ее недвижних глаз 


И снежной лайки рук, молитвенно покорних! 
А сколько било там развеяно души 
Среди рассеянних, мятежних н бесслезних! 

Что і вумов пролито, в.иелеянних в, тиши, 

Сиреневих и ласкови. г, м івездних! 

Так с нити, парланноп в вол менш интчіа 
Средь месячниг лучен, и нежни к огнисти. 


В росистую траву катятея аметисти 
II :ионут уез с.іеда...* 


VIII. 


Розглядаючи 1) вилив музики на людину іі 2) факти коліро- 
вого слуху, ми користувалися, яко знаряддям довідатися до сути 
„переживань", людським словом. 

Але відомо, оскільки це непевне знаряддя. 

Ще Тургенєв сказав: 

«Нет ничего сильнеє и бессильнее слова." 

Про це-ж безсилля слова що до передачі актів нервової діяль- 
ностн (з суб’єктивного боку) навіть у галузі самого слова каже Іі 
поет 8и11у-РгшіЬотше („Аи Іесіеиг'): 

Оиапб ^в уоив Ііуге топ роіте. 

Моп соеиг пе 1е гесоппаїї ріия: 

Ье теіііеиг бетеиге еп тоі-тбте, 

Мея угаів уєгз пе вегопі раз їй*. 

Сотте аоіоиг бея Поигв оЬеебее* 

Раїріїет Іея раріїїопя Ьіапсз, 

Аиіоиг бе тев сНегвз ібевв 
8е ргвввепі бе Ьеаих уєг* ІгетЬІапІв; 

Аиязііоі чиє та таіп Іев іоисЬе 
бе Іев уоія Іиіг еі уоііікег. 

N , у ІаівяапЬ дио 1о Гагб Іе^ег 
Ое Іеиг аііе Игбіе еі іигоисЬе. 

бе пс яаів раз т'етрагег б'вих 
бапя еіїасег Іеиг есіаі Іепбге. 

Кі, запв їв* Іиег, Іее бівпбге, 

Ібпв еріпдіе аи соеиг, беих а беих 


*) Збійка .Кипарисовий лаіюп*. 
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Аіпзі поз атез гезіепі ріеіпез 
Ое \ - егз зепііз таІ8 і^погея; 

Уоиз по уоуоз раз соз рЬаіепез, 

Маіз поз Зоіріз чи'ііз опі соїогеа 1 ),“ 

Цю-ж неточність слова що до опису „музичних переживань" 
одмічае й Беляева-Екземплярська 1 ). • ' 

Причину цього явища, на мою думку, трохи з’ясовуб Россолімо; 
він каже: 

З огляду на анатомічну та функціональну автономність музичного 
апарату й повну незалежність його від органа мови, а також з огляду на 
здібність його безпосередні; приймати і передавати настрої, які мова здібна 
тільки описати, треба гадати разом з великим артистом А. Г. Рубінштсйном, 
що .музика начинаетея только с прекращеннем слов* а ). 

Тому в даному разі було-б дуже цікаво примінити методу 
ІІІульце фотографувати обличчя, коли людина слухає музику: цієї 
методи, здається, в означеній галузі ще не вживали, а вона могла-б 
дати об’єктивний матеріал до вивчення впливу музики на людину. 


IX. 

Правда, наукова точність вимагає одмітити, що видатні ком¬ 
позитори иноді за допомогою слова накреслювали ту картину, яку 
вони мали змалювати звуками. 

Так, у Бородина („В ередней Азии“) маємо: * 

.В однообразной, песчаной степи Средней Азии впервие роздаєшся 
нуждий ей напев мирной русской песни. Слшиится приближіоощийся топот 
коней и верблюдов, сльпиатся заунивние звуки восточного напеви... Караван 
уходит все дальше и дальше. Мир ниє напеви русских и туземцев слина юте я 
в одну общую гармонню, отголоски которой долго сльпиатся в степи, и, 
наконец , замирают вдали." 

У Мусоргського („Ноуь на Лнсой Горе") маємо: 

щСодержание. Подземний гул нечеловеческих голосов... Пояиление духов 
тьми и, вслед за ними, Чернобога... Величание Чернобога и Черная служба,. 


’) В перекладі Анненського (.Тихне песни") маємо: 

.Когда стихи тебе я отдаю, 

Их больше би уж сердце не узнало, 

II лучшего. что в сердце я таю, 

Нн разу ти еще не прочитала. 

Как около прнманчнвьіх цветов 
Рой бабочек, белея иежно, вьстся, 

Так у меня о рози дивних снов, 

Что звучних строф крилом жемчужним бьетея. 
Уви! рука моя так тяжела: 

Коснусь до них,—н облако слетает, 

Н с ножного дрожащего крила 

Мне только пиль на пальци попадает. 


Мне не дано, упрямих нзловнв. 

Сборечь краси снянье лучезарной, 

Иль, им сердец булавкой не нронзіїв. 

Рядами их накаливать попармо. 

II пусть порой любимие мечти 
ІІарядятся в кокетливие звуки. 

Не мотильков в стихах увидншь ти, 

/іиіііь пилью нх окрашенние руки." 

Цей шедевр перекладу зветься: „Посвящение (из С. Прюдома)*. 

) Беляева-.Зкземплярская. Опсихологпи воспряятия музики, 1924, ст. 113,114. 
*) Россолимо. К фнзнологпн музикального таланта. „Вопросьі фплософнн и 
психологни", 1893, М 19. 
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Шабаш... В гамом разгаре шабаша, рсидаппгся отда.існнис удари «гаї око.іа 
деревенекой церкви; они рассевают духов тьми. (Собственноручная руколпсь 
М. П. Мусоргского)* 1 ). 

Наведені приклади не поодинокі. Взагалі, програмова музика ко¬ 
ристується словом для того, щоб накреслити картину, яку має зма¬ 
лювати музика. 

Так, наприклад, „Манфред" (ЗушрЬопіе Н-шоІІ, ор. 58) Чайков- 
ського має таке програмове пояснення: • 

„1) (Ьепіо ІикиЬге. Рій тоа-ю. МобегаЬ* соп тоїо */«• Апблпіе 3 ». Апбапіе 
соп Лиоіо, Ь-тОІІ). Манфред блуждает в Альпіїйекнх горах. ТомимиЛ роковимн 
вопросамн бития, тсрзаеммй жгучею тоскою бсзнадежноі-тн м памятью о про 
ступном пропілом, он испитивает жестокне душевние муки. Глубоко иоетиг 
Манфред все тайни магнії н властительно сообщает«-я он с могущественними 
адскими силами, но ни они, и ничто на сиете не может дать ему забвення, 
которого он тіцетно нщет н проект. Воспомннанпе о погіїбіпей Астарте. некогда 
им страстно любимої), гризет н гложет его сердце п нет ни граннц. нн конца 
беспредельному отчаянню Манфреда. 

2) (Уіуясє соп врігіїо */ 4 Ь-тоІІ). Лльпнйская фея являєте я Манфреду в 
радуге нз брмзг водопада). 

3) (Ашіапіе соп тоїо •/» В*биг). Картина проетой. бедной. іірнволі.ной 
жизнн горних жнтслей. 

4) (АНерто соп Гиосо. Ьепіо. Тепі]Ю І. Ашіапіе '/*• Тетро гиЬаІо */б- 
Ашіапіе соп (Іиоіо. АПе&го. Іі-пюИ. Ьагдо* Н-ч1иг). Подземние чертоги Арнмана. 
Адская оргия. Появленне Манфреда ереди вакханалнп. Вилов п появлеііне 
тени Детарти. Она возвещпет конец его земних страданнй. Смерть Манфреда". 

Одмітпмо цікаву деталь цих „програмів*: в~нп, хоч і мають на 
меті накреслити совами якусь „зорову картину**, що кладеться 
в основу музичної композиції, але вее-ж таки виділяють з цісї 
картини слуховий, а не тільки зоровий елемент. Так, у Глазунова, 
в програмі до його „Ліса“ (Ьа Гогбі, ор. 19), стоїть: 

.Мрачен 1 ) лссвночную пору, когда деревья его прннимают ч?довіицнме 
очертания. н нременами иіда.ін с.іьпиптся ичинс-то тапнппвемнш звуки. Но 
вот откуда-то доноси тс я шум (слуховий елемент.— Гр. М.): то етрпшиис Фан- 
тастнчеекие обитателн лссного царства собнраютея на ночной ппр. ПІ ум 
прнблнжасшся: начпнаетея дикая пля<-ка. Среди нее сльїмнтся томное неп не 
руса.іон. Страшний всликан тяжслимн шагами' проходнт по лесу, все сокру- 
піая на споем пути.* Проносите я бонісная скачка. /Ісппій вирпетает нз пня. 
достнгая . чудовніцних размеров. С расеветом. когда на небе на чи на ют іюка- 
зиваться розовие облака. оргия понеміюгу утнхаст. С.шшатся .інші, птго- 
лосин пенмя руса.ти. и т^, наконсц. Наступает утро. £<1п.ні пастух 

п.'раст на рожне. 11 тини. почуяа утро. ва'с.ю щебечу їм." 

Той-же слуховий елемент маємо в програмі до „Садко" (музична 
картина для оркестри) Рпмського-Корсакова: 

„Стад среди моря корабль Садко, новгородекого гостя. По жребию бро- 
сили Садко в море, в дань Царі» Морскому, н поплил корабль свопм путем— 
дорогої*. —Остался Садко «-родії моря один ео свонмп гусельна міі яровчатимн, 
и увлек его Царь Морской в своє царство подводное. А в царство подводном 
шел большой пер: Царь Морск«*й видавал свою дочь за Окіап-море. Ззставпл 
он Садко трать на гуслях, и расіїлясалея Царь Морской, а с цим н все его 
царство іюдводное. От пляски той всколихалося Окіан-море н стало ломать— 
топить корабли... но оборвал Садко струни на гуслях, н прекратіїлася лляска 
н море латнхло* 

*) Обидві ці цитати ласково дістав мені шановний С. А. Шевченко; користу¬ 
юсь нагодою висловити йому тут мої» щиру подяку. 

*) В цьому, як і в кнших випадках, музика ма* змалювати таке явище, яке 
може прийматись і зоровими органами. Але питання.—чи у кожного слухача, що 
приймав це місце симфонії, викликаються зоровий образ, відповідний зазначеному 
ирограмом? Принаймні у автора цікї роботи ніяка програмова музика ніколи не ви¬ 
кликала жадного зорового образа-навіть тоді, коли ознайомлювався з партитурою й 
програмом твору до його слухання! 

3 ) „Астенічний" момент. 
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Той-же самий слуховий елемент е в тексті програмів, що їх по¬ 
дали раніше („Ночь на Лнсой горе“ Мусоргського, „В Средней Азии“ 
Бороднна та инші). 

Роблячи підсумок цьому факту, можна сказати, що значним 
елементом програмів в: 1) або слуховий момент, або 2) стенічно-асте- 
нічннй, або 8) момент руху, дії. Той-же факт, що програмова музика 
не викликає потрібних картин у слухача,—тих картин, що зазначено 
у програмі,—свідчить про такий бік впливу музики на людину: цей 
вплив залежить од індивідуально-суб'єктивних умовних замикань 
слухача; і який-би програм автор-музііка не накреслив, вплив його 
може бути й абсолютно-протилежним '). 

Той-же Чайковський дає таке програмове пояснення до своєї 
фантазії „Буря" (Р-тоІІ, ор. 18), що надруковано його на заголовному 
листі партитури: 

„Море. Волшебннк Просперо посьілает повинующегося ему духа Арналя 
произвести бурю, жертвою которой делается корабль, везущий Фернандо. Вол- 
шебний остров. Псрвьіе робкие порьівьі любви Мирандьі п Фернандо. Арналь. 
Калнбан. Влюбленная мета отдается торжествующему обаянню страсти. Про- 
сперо ебрасиваст с себя силу волшебства и покндает остров. Море. 4 * 

Як відомо з біографії Чайковського, детальний програм „Бурі" 
дав йому відомий Стасов, при чому особливо точно дотримується 
Чайковський цього програму в змалюванні самої бурі. Ось що 
пише Стасов*): 

„Мне кажется, что ата буря и отлнчалась бьі от других тем, что нача¬ 
лась бьі вдруг, во всей силе, во всем развале, а пе раЗїлиряясь н не разви- 
ваясь постепенно, как ато обьїкновенно бьівает. На атот раз я предложнл-бьі 
такую совершенно своеобразную форму потому, что во всех операх, спмфоннях 
и ораторнях бури соверіиаются по естественнмм законам, а здесь по сверх- 
естественному приказу. Пусть буря вдруг з&ричит, залает словко собака, сор- 
вавіпаяся с цепи н бросившаяся на врага, чтоб укусить, по приказу хозяина. 
Пусть ваша буря бросится и укуснт нтальянскнй корабль с принцами п тот- 
час же потом замолчит, только полегоньку вздрагивая н ворча, н отходя 
прочь...“ 

Ще варт одмітити ЗутрЬопіе Р-тоІІ, М& 4, ор. 36 Чайковського, 
яку він присвятив Н. Ф. фон-Мекк. В одному з своїх листів до неї 
він дає програмове пояснення: 

„Интродукция єсть зерно всей симфонии, бсзусловно главная мисль; ато 
фатум, ато та роковая сила, которая мешает пориву к счастью дойтв до цели, 
которая ропниво стережет, чтоби благополучне и покой не били полки її 
беаоблачни. которая, как Дамоклов меч, внент над головой и неуклонно, ио- 
стоянно отравляет душу. Она непобеднма и ее никогда не осилишь. Остается 
—смириться и бесплодно тосковать. Безотрадное и безнадежное чувство дела¬ 
ется все сильнеє и более жгуче. Не лучше-ли отвернуться от действительностп 
и погрузнться в грези. О, радость! по крайней мере, сладкая н ножная греза 
явилась. Какой-то благодатний; светлий человеческнй образ пронесся и ма- 
нит куда-то. Как хорошо! как далеко теперь уже звучит неотвязн&я первая 
тема аллегро. Но грези мало-помалу охватнлн душу вполне. Все мрачное, 
безотрадное позабито. 

Вот оно, вот оно. ечаетье!!! 

Нет, ато били грези н фатум пробуждает от них*). Итак, всяжизнь єсть 
непреривное чередованне тяжелой действительностп со скоропреходящнмн 
с ноші де пнями и грозами о счастьн; пристани нет. ІІливп по атому морю, пока 
оно не охватит и не погрузнт тебя в глубнну свою. Вот прнблнзнтельно про¬ 
грамна первой части. * 

Вторая часть снмфонин виражает другой фазис тоски. Зто—то меланхо- 
лическое чувство, которое являетея вечерком, когда сядпшь дома один; от 


*) Сподіваємося в ближчих наших роботах розвинути цю думку докладніше. 
*) Див. його листа до Чайковського від 21/* 1873 р. („Жнзнь П. II. Чайков- 
ского", т. І, випуск 5). 

*) З’являється тема інтродукції. 
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работи устал, взял книгу, но она випала нз рук. Явились целим ]юем воспо- 
минання. И грустно, что так много уже оьі.ю да проймо, и прпятно вспомнить 
молодость, н жаль прошлого, и нет охоти начннать жить снова. -Жпзнь уто¬ 
мила. ЇІриятно отдохнуть и оглядеться, вспомнить многое. Били минути радо- 
стнне, когда молодая кровь кппела н жизнь удовлетворяла. Били и тяжелие 
моменти, незаменнмие утрати. Все зто уж где-то далеко. II грустно, и как-то 
оладко погружаться в прошлое 1 ). 

Третья часть не виражает определенного ошушення. Зто капрпзнме 
арабески, неуловимие образи, которие проносятся в воображенин, Когда випьешь 
немножко вина н нсиитиваешь первий фазис опьянения. На душе не весело, 
но и не грустно. Нп о чем не думаешь; даеиіь волю воображению и оно. по* 
чему-то, пустилось рнсовать странние рисунки... Среди них вдруг вспомнн- 
лась карти нка подкутивших мужичков и уличная песенка... Потом, гдс-то 
вдали прошла воєнная процессия. Зто—те совершенно нссвязние обі«ази, ко¬ 
торие проносятся в голове, когда загипасіпь. Сни н не нмеют нячего общого 
с действнтельностью: они странни. дики, нс.вязньї. 

Четвертая часть. Еслн ти в гамом себе не находить могивов для радо¬ 
щі. смотри на других людей. Ступай в народ. Смотрн, как он умест весе¬ 
литься, отдаваясь беспредельно радостним чувствам. Картина праідннчного 
народного веселья. Едва ти успел забить еебя н увлечься зрелнщем чужих 
радостей, как неугомонний фапи/м опять являстся и наломинает о себе. Но 
другим до тебя нет дела. Онн даже н не обернулись, не виглянули на тебя и 
не заметили, что ти одннок н грустен. О. как им весело, как они ечастлнви, 
что в іінх все чувства вепоередствеяіи н прости! Пеня» на себя н не гонори, 
что все на овсте грустно. Есть проетие, но енльние радостн. Веселись чужим 
весельем. Жить все-таки можно.* 

Я навмисне подаю всю цю цитату, щоб показати, що Чайков- 
ськнй мав потребу висловити „зміст"*) свого твору більш близь¬ 
кими і зрозумілими для людей словами: про цю потребу, на мою 
думку, свідчить велика (порівнюючи) докладність з'ясування про¬ 
граму твору. 

Щоб покінчити з програмовою музикою, подам ще де-кілька 
прикладів „прОграмів". 

Рубінштейн до своєї характеристики „Дон-Кіхот" пише: 

..Чтенис рицарскнх романов, в которих восхваляют доблестние подвиги 
рицарей на помоіць угнетенних м на служеняе женіцнне, иорождает в Дон- 
Кихоте мисль самому еделаться таким рицарем. Он надевает шлем н лати 
н решает отправнться странствовать по свету. 

Дон-Кнхот виеежает верхом на своем тощем коне „Росспнанте-. На пути 
он ветречает стадо овец. которос он приннмает за враждебное войско. С’чнтяя 
долгом рицаря вступить о ним в бой. Дон-Кнхот бросаетея на овец и разго- 
- няет их; после чого, вполне довольний первим еовершенним подвигом, про- 
должает свой путь. Далее Дон-Кнхот ветречает трех весело расіїсвающнх 
крестьиіюк її в одной из них прнзнает даму евоего сердца .Дульцинею*. Он 
об’ясіїяется ей в любим и клянете я совершнть все дальїіеЛінне подвиги в 
честь ее. Крестьянки осменвают его, вндя в нсм сумаїїіадінего. и убегают. Дон- 
Кнхот в недоуменнн, но, расчитмвая будушими подвигами заслужить болсе 
вннмаїїия к себе, снова пускается в путь. ЗдесЬ он ветречает группу иреетун- 
ііиков. которих ведут на каянь. и. воображая. что зто невиннме жертви дсс- 
потнзма, решаетея ііх освободнть. Он кндаетея на стражу її обращает ее в 
бегетво; но засіїорнв с оснобожденнимн прсстуїіникамп. серднт нх. вслсдствне 
чого они бросяюгся на него н нябнвают его. Отчаянис Дон-Кнхота. Он отрен- 
влястся от свосй манни н умнрает.* 

Наведений програм уявляє собою короткий переказ (з варіаці¬ 
ями) відомого літературного твору; цей-же програм, так-бн мовити, 
„вводить у курс" самого музичного твору. 

її першій роботі своїй („Музика*, 1925, Лі І) я показав, як музика «пь.іннп 
»• ногади у слухачів, ссб-то поноплюк старі замикання. Наведене місце свідчить про 
те. як сам творець—Чайкоін ькніі лнглоллювал музикою свої .еиогадіг: процес, обер¬ 
нений попередньому, й цікаве свідоцтво що до так званої .психології* музичної 
творчості!. 

•) Розумію під цим словом не антитезу .формі* (як це робилося раніше), а 
частину, елемент об'єктивно-даної форми. 
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Аналогічний приклад уявляє собою короткий програм до „Ше- 
херазадн" Римського-Корсакова (Симфонічна сюїта, ор.35): 

„Султан Шахрнар, убежденньїй в коварстве н нвверности жонщин, дал 
зарок кааннть каждую нз своих жен на утро после свадьбьі; но султанша Ше- 
хвразада спасла свою жнзвь тем, что су мела занять его чудесними сказками, 
рассказивая нх султану в продолженно 1001 ночи, так что, побуждаемий лю- 
бопитством, Шахрнар постоянно откладивал ее казнь н, наконец, совершенно 
оставнл памеренне своє. Квото чудес рассказала ему Шехеразада, приводи 
стнхн поатов и слова песен, вплетая сказку в сказку и рассказ в расовая. 

I. Море н Снндбадов корабль. 

II. Рассказ КАлендера-царевича. 

III. Царевич н царевна. 

IV. Багдадский праздннк. Море. (Корабль разбивается о скалу с медним 
вгадником). Заключенне.* 

Можна було-б навести програми: „Антара" (ЗутрЬопіе № 2) Рим¬ 
ського-Корсакова, „Зорагайди" Свендсена, а також увертюри до опе¬ 
ри „Тангейзер" Вагнера; в музично-критичній літературі були спроби 
показати, що послідовність симфонічної поеми „Демон" Направніка 
рівнобіжна до послідовности „Демона" Лєрмонтова й т. и., але я га¬ 
даю, що досить і наведених програній. 

З них, на мою думку, ясні: 1) оце попередження словом музичного 
змісту, а також 2) зазначені вище елементи прогримів, що мають 
бути втілені в музику. 

X. 

Це попередження фігурує- й в назвах музичних творів; звичайно, 
в даному разі доведеться виключити такі назви, як „еішіе" або „ргеїікіе", 
що не уявляють собою „програму" в розумінні наведених при¬ 
кладів 1 ). 

Але иноді й наЗв буває мало музйкам-творцям: вони надають 
до своїх творів ще еловеемі-епараф», які обмежують і підкреслюють 
той, а не инший зміст музичного твору. Це зробив Чайковський в 
своїй відомій збірці „Беє єаівопв", прекрасній і досі, хоч і засмаль- 
цованій досить. 

Так, до Баркароли стоїть епіграф: 

„Вийдем на берег; там волни 

Ноги нам будут лобзать. 

Звезди с таинствеиной грустью 

Будут над нами снять.* 

І дійсно, в другій частині цього твору (де зміна тональности 
€~то11н& 0-<іиг) можна бачити, як музика нагадує хлюпотіння хвиль...*) 
Закінчу цей розділ епіграфом до симфонічної поеми Сен-Санса 
„Бапзе тасаЬге“; цим епіграфом е вірш Непгі Сахаїіз: 

„2І£ еі 2І& еі 2І£, 1а Могі еп сабепсе 

Ргаррапі ипе ІотЬе а\ес воп іаіоп, 

Ьа тогі а тіпиіі )оие ип аіг бе бапсе 

2І£ еі 2 і£ еі 2а&, зиг воп уіоіоп. 


*) Але можливе й инше відношення до назв музичних п’єс: їм, цим назвам* 
надасться значіння другорядне. Так, Шуман з приводу свого „Карнавала* писав до 
Мошелеса: „Заголовки я написав потім. Іві діє Мивік пісЬі іштег ап вісії £впи£ иші 
вргесЬепб?* (себ-то: „чи не завжди музика задовольняє й ясна сама в собі? - —док¬ 
ладно перекласти цю цитату важко). 

*) Але є явища й обернені: так, Куприи ставить епіграфом до „Гранатового 
браслета* рядок з „бопаіаараваіопаїа*; однн-же німецький художник у своїй картині 
„Смерть Тристана* виписує рядок з „Тристан і Ізольда* Вагнера,—той рядок, що 
відповідає сцені смертп. Все це—явища споріднення між: 1) словом та слухом (в 
першому випадку, а також у всіх наведених цитатах) і між 2) зором та слухом, що 
е темою даної статті. 
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Ье уєпі <і‘Ьі\*ег еоиИІе, еі 1а пиіі е$1 вотЬге; 

Цеє кешікветепіз зогіет (їм Ііііеиі?: 

Ьвв ачиеіеиев Ьіапсз уопі & йгатегв 1 ошЬге, 

Соигапі еі 8аи(апІ воп8 Іеигв £гап<1з Ііпсеиїв. 

2'8 еі 2 і£ еі 2І£, сНасип $е ігстоивве, 

Оп епіеті сіациег Іеа о$ без бапзеига. 

Маів рзіі! Іоні & соир оп яиіме 1а гошіе, 

Оп «є роивзе, оп Гиіі, 1е соя а сЬаоїе" *) 

XI. 

Роботу закінчено. 

В ній я хотів зайвий раз підкреслити споріднення між зором 
та слухом в явищах впливу музики на людину. Тому ця стаття в 
необхідне доповнення до моєї першої роботи, в якій я брав приклади 
з красного письменства. 

Об’єктивні умови примусіли мене розподілити матеріял на 
2 частини—статті: цим можна пояснити іі ті дефекти композиції, які, 
без/мовно, помітив читач. 

В обох роботах, з ог.іяду на непевність людського слова, яко зна¬ 
ряддя суб'ектцвної передачі, — я намагався (можливо, дуже невдало) 
звести досліджені явища до загальної схеми умовного рефлексу, розглянути 
суть нервовою пронесу в світлі* новітніх даних іонової теорії збудження, 
а також підійти,до розкладу на елементи ~проірамів". 

Оскільки це вдало, судити, звичайно, не мені... 

м. Полтава. 

Грудень 1024 р. 


В. Кречетов. 

Популярний виклад початкових основ розробки звука 
за Італійською методою. 

І. 

Перш, як викладати принципи постановки звука за італійською 
методою, треба з’ясувати, які завдання становить собі ця метода. 
Таких завдань в дс-кілька. 

Перше основне завдання (з якого випливають всі инші) це: внветт 
звукову хвилю з її неприродньою горлового положення й перенести її до 
нижчої й переважно до горішньої маски (царина передочного простору 
й носово-горлової дуплпни) при їх природніх резонаторах—лобних 
пазухах. 

Навіть поверхове спостереження дає змогу помітити, що біль¬ 
шість птахів та тварин при свойому визвучунанню широко кори¬ 
стуються маскою, й тільки людина з якихось невідомих причин, кори¬ 
стуючись звуковою хвилею, вийшла з цієї природою даної царини. 
ІЦоб з’ясувати це. ненормальне явище, в цілій нпзці брошур підшу- 


5 )„ДзІҐ, ДзІҐ, ДзІҐ— смерть В такт ВДарЯ*: ПО МОГИЛІ сВО*:ю п’ято»: смерть виіпніч 
гра*; танок—Дзіґ, Дзіґ. Дзаґ- на своїй скрипці. 

Зимовий вітер дме; ніч темна; зойки йдуть од лип; білі кестякп йдуть крізь 
тінь, бігають, стрибають під своїми довгими саванами. 

Дзіґ, Дзіґ. Дзіґ—кожен тремтить; чути, як брязкають кістки танцюристів. 

Але—одразу вони залишають круговий танок, штовхаються, тікають; проспівав 
півень." (Залишаю без перекладу—«рвії"). 
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кувалося різні версії, але всі вони мало обгрунтовані. В найбільш 
поширених говорилось, що всі народи південного-походження ближ¬ 
че до користування маскою, аніж народи північні; пояснювали це 
кліматичними умовами (так, напр., впливає на дихання мороз, ніби 
заганяючи його всередину; крім того, обмотування шиї й неприродне 
положення її при цьому не дає змоги правильно користуватись 
дпханням, переносячи його ніби всередину). Але це твердження теж 
мало обгрунтоване: багато з південних народностей (креоли, індійці, 
мексиканці та ин.) говорять переважно на гостро підкресленій гор¬ 
ловій вимові; з південних народів безперечно Тільки італійці при 
визвучуванні широко користуються нижчою маскою. З цієї природньої 
властивости згодом поволі виробилась італійська методика утворення 
звуку в напрямкові обох масок. Безперечно, що на зниження звуко¬ 
вої хвилі') має величезний вплив постійна фізична праця (коли 
навіть вона була не тепер, а в минулому, хоч-би й у далекому: в 
такому разі сприяє передачі спадковість 1 . Проте, треба сказати, що 
це теж не абсолютна причина, на яку можна-б з певністю вказати 
(адже-ж італійці теж працювали н працюють фізично!). 

Друге завдання це: збільшити діяпазон. Голос, коли його перенести 
у маски (особливо в горішню, що при цій методі є основна), звільнити 
тим самим від горлянки, щік та пнших зайвих елементів, що шко¬ 
дять легкості та еластичності звукової хвилі, завжди досягає знач¬ 
ного збільшення діапазону з обов’язковим ухилом у .напрямкові верх¬ 
нього регістру (навіть і тоді, коли не буде детідьної розробки 
технічних тонкощів верхньої маски). Досвід показав, що в чоловіків 
діяпазон збільшується на два, три полутонп (часом і більше), а в 
жінок далеко більше й часом збільшується на цілу октаву (особливо 
у легких ліричних голосів). 

Томі' зрозуміла та надзвичайна обережність горлових співаків 
що до нот верхнього регістра. Бо горлові співаки на високих нотах 
дуже стискують свою горлянку, звукова-ж хвиля спирається на 
ту-ж горлянку та на голосові зморшки. А це, безумовно, призводить 
(за більш-менш короткий час) до остаточної руйнації як тих, так 
других, викликаючи всі хвороби голосових зморшок аж до т. зв. 
„вузлів". За італійською методою, якщо нею раціонально кори¬ 
стуються, всі ці руїнницькі явища зникають зовсім. Цього можна дійти, 
поволі планово піднімаючи звукову хвилю й закріпляючи її спершу в 
нижчій масці, а потім і в верхній. В такий спосіб співак забезпечує 
себе від різних неприємностей з голосниками й має змогу широко 
користуватися нотами верхнього регістру без будь-якої шкоди для 
голосу. 

Трете завдання італійської постановки це: тонна інтонація. Всі 
горлові співаки, навіть з дуже гарним слухом, часом мають не зовсім 
чисту інтонацію. Голоси, що вібрують або тремолюють, уже з своєї 
природи не можуть мати чистої інтонації. Вони завжди, крім тієї 
ноти, що співають, зачіпають вперемішку сусідні; відси—велике 
хитання інтонації, що пнколи межує з детонацією. Навіть від голосів 
з рівною звуковою хвилею часом сподіваєшся кращої інтонації ніж 
тої, що вони дають. Дефект їх полягає, з одного боку, в тому, що 
звукова хвиля, широко прополіскуючи горлянку, зачіпає багато не¬ 
потрібних місць і тому втрачає в своїй точності, а з другого, дуже 


Ц Найгірша форма зниженої звукової хвилі це—вантерлогія, тоб-то переміщення 
її в царину шлунка. 
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часто звук, невміло притиснутий до якоїсь частини твердого підне¬ 
біння чи до ротов'ої ямн, багато губить у чистоті й точності інтона¬ 
ції. І в цьому разі італійська метода своєю виключно*! конструкцією 
піднесення звукової хвилі мас без сумніву перевагу: звук, профіль¬ 
трований по задній частині трахеї, замкнений у дуже обмеженому 
просторі, коли проходить, не зачіпає зайвих місць: навіть користую¬ 
чись цілою схемою маски й без особливої розробки її, він буде яек- 
раво чистої інтонації, а при детальній розробці маски (по так зв. 
„точках атак") доходить абсолютної чистоти. 

Четверте (дуже важливе) завдання італійської системи: голосовим 
апарат стає мінний і і/овю тривалий. Всі співаки, що володіли італій¬ 
ською системою звука, зберегли яскраві й барвисті голоси до глибокої 
старости. їм зовсім незнайомий той стан, коли співак, утративши 
голос (і часто дуже швидко), стає професором або навчптелем співів. 
Секрет цієї звукової довготривалостп з’ясовується виключно тим, що 
звук, коли його виведено з царини горлянки (що дуже швидко руй¬ 
нується), переноситься в царину найбільш витривалу. Крім того, вся 
вага звукової хвилі надає виключно на діяфрагматичну опору/ Тому 
цією системою доходять дуже витривалого й незмінного звуку. У гор- 
ловнх-же співаків •) одбуваєтьея така еволюція: не вміючи користу¬ 
ватись правильним диханням, вони спирають звук на горло та на 
голосники, у яких через це втрачається еластичність і здатність 
вібрації; як наслідок цього, звук стає важкий і неяскравий, неначе 
потьмарений. Тоді, щоб поліпшити звук, співак вдається до форенровки. 
А як остаточний наслідок—швидко гинуть слизова оболонка й голо¬ 
сові зморшки. 

II. 

Метода італійської постановки звука поділяється на дві зовсім 
самостійні галузі (в той-же час поміж собою звязані): 1) метода 
діяфрагмальиого дихання, 2) метода розробки звукової хвилі. „Самостійні" 
тому, що можна розвинути діяфрагмальне дихання й зовсім не кори¬ 
стуватись ним з метою вокалістики; і „звязані" через тс, що при 
нерозробленому за певною системою діяфрагмальному диханні ціл¬ 
ком неможливо технічно розробити звук в обох масках (особливо у 
верхній). Співаки, що володіють італійським звуком, висловлюють це, 
як афоризм: „хто вміє дихати, той уміє співати." Правильно й мето¬ 
дично розроблена діафрагма зо всіма звязаними з нею м’яснями (шійні, 
бокові та ніжні) є основа, грунт звука. 

Конструкція діяфрагмальиого дихання полягає ось у чому: на¬ 
самперед необхідно по змозі звільнити від повітряної хвилі верхні 
частини бронхів (що переважно працюють при звичайному диханні) і 
перемістити дихання на всю ємність задніх та нижчих бронхів (що при 
нерозвиненому диханні майже атрофовані або розвинені дуже слабо). 
Цього можна досягти через спеціальні нескладні гімнастичні вправи, 
але найголовніше—вправами, протягуючи повітряну струю через ніс, г ) 
додержуючись таблички Сеффері. 


!) Кожний зііук, що його не перенесено до верхньої маски, буде завжди в біль¬ 
шій чи меншій мірі горловий. 

') Співаки з правильно розробленою діяфрагмою можуть протягувати повітряну 
струю, й через рот. 
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Таблиця Сеффері: 


В секуніах; 

авнн 

затримка 

8ИДЯХАВНИ 

5 

5 

10 

5 

10 

10 

10 

10 4 

15 

10 

15 

15 

15 

16 

20 

15 

20 

20 

20 

20 

25 

20 

25 

25 

25 

25 

ЗО 

25 

ЗО 

ЗО 

ЗО 

ЗО 

35 

ЗО 

35 

35 

35 

35 

40 


Втягувати повітряну струю треба так, щоб максимально роз¬ 
ширити нижчу частину спини та боків, а груди й плечі повинні бути 
нерухомі; тоб-то потрібно побільш наповняти повітрям задні й нижчі 
бронхи й по змозі не допускати повітряній струї проходити до верх¬ 
ніх бронхів.- 

Коли співак вмітиме користуватися найвищою^ градацією таб¬ 
лиці, то він тим самим найкраще розвиватиме діяфрагму в усіх її 
функціях і досягає найбільшої довготривалости філіровки звукової 
хвилі для кращої музичної інтерпретації. Діяфрагму треба так добре 
розробити зо всіма звязаними з нею м’ясними, щоб вона являла со¬ 
бою щось подібне до сталевої пружини, що розкручується. Кори¬ 
стуючись табличкою, радимо до складніших вправ переходити поволі, 
щоб уникнути непотрібної втоми (особливо для слабогрудих). Треба 
щоденно працювати, користуючись цівю табличкою. Спочатку—не 
більш 15 хвилин на день, а згодом поволі збільшувати час праці 
до 85 хвилинна день. Перші дві „норми" (5—5—юта 5— 10 —ю) в 
занадто легкі; тому їх можна оминути і почати працю безпосередньо 
з третьої норми (10—10—15); над цією нормою треба попрацювати 
на протязі І 1 /,—2 місяців, доки співак не виробить методичности 
дихання. Після цього можна переходити до слідуючої норми; коли-ж, 
працюючи над нею, співак набуде методичність дихання,—можна пе¬ 
реходити до більших норм. 

При такому диханні повітряна струя проходить задньою стін¬ 
кою трахеї, ніби присмоктуючись до неї, й поволі постійно й методично 
вживаючи цю методу, повітряна хвиля починав потроху заповню¬ 
вати геть усі задні й нижчі бронхи. Внаслідок цього починають, 
спершу трохи, а згодом все більш і більш, розпинатись боки та 
нижча частина спини, що в свою чергу змушує діяфрагму, звязану 
з задньою частиною спини м’яснями (сухі жила), посуватися назад. 
Це є первісна форма діафрагмової рухомости; розробляючи далі, треба 
поставити собі завданням, щоб діяфрагма виконувала: 1) функції розпо¬ 
дільника повітряного запасу нижчих та задніх бронхів (стискуючи й осла¬ 
бляючи діяфрагму', і в такий спосіб випираючи необхідну кількість по¬ 
вітря у верхні бронхи), 2) виконувала ролю імпульса, що ру'хає ту ча¬ 
стину повітряного запасу, яку перенесено до верхніх бронхів і яка є 
повітряний шпиндель (поршень), призначений, щоб атакувати звук в 
обох масках. 
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Часто чуємо вираз про „залізну діафрагму"; ііого треба розуміти 
умовно, бо діафрагма повинна дуже міцно триматись на бокових 
та шийних м’ясних і бути надзвичайно еластична й рухома в свойо¬ 
му передньому фасі. Коли гарно розроблено діафрагму, розподіл по¬ 
вітряного запасу буває настільки точний і правильний, що співак 
має змогу довго, не поновляти запасу повітря, витримуючи довгі 
музичні періоди (а це дає можливість робити вокальні ефекти, мати 
красиву фразировку, навіть у найтяжчому ритмі). 

Ніколи не треба до кінця витрачати повітряний запас. Треба 
його поповнювати грунтовно під час музичних інтервалів; велику ролю 
в такому разі відограють (особливо, коли не передбачається інтервалів) 
і так звані „піддихування". Це є підтримування основного повітряного 
запасу короткими й дуже швидкими поповненнями. Ці віддихування 
є додаткові засоби, щоб користуватись довгою філіровкою звука. 
Тільки на цьому засобі базується відоме італійське Ьеі-сапіо. 
Діафрагма повинна бути Завжди насичена повітрям настільки, щоб могла, 
не спадаючи, править цілям музичного виконання та виконувати 
основні свої функції (так імпульса, як і розподільника повітряного 
запасу). Цри дуже гарній техніці діафрагмового дихання часто 
неможливо буває помітити, коли саме співак поповнює витрачений 
запас. Це також одна з необхідних умов італійського Ьеі-сапіо, 
абсолютно неможлива для горлових співаків, які, крім того, що лам- 
лють музичні Фрази, надто помітно й невміло поповнюють повітряний 
запас (що заважає художньому виконанню). 

ІЦо до сили звука, то Існує загальновідома думка,—ніби це 
залежить від різних умов і міцних голосових зморшок, загального 
стану здоровля, витривалості! горлянки й г. нн.,—але метода діафраг¬ 
мового дихання і в цьому разі строго й точно регламентує цю 
силу. Сила звука, перенесеного до маски, залежить виключно від натиску 
діафрагми. При цьому г спосіб натиску для {огіе й ріапо діаметрально 
протилежний тому, що користуються ним горлові співаки. Так, щоб 
заспівати іогіе,вони набирають цілком непотрібну масу повітря, а щоб 
заспівати ріапо, вони користуються майже цілковитою відсутністю по¬ 
вітряного запасу; коли-ж правильно дихати, користуючись діафрагмою, 
то вийде як раз навпаки: для співу іогіе потрібно тільки дуже (чіль¬ 
ного розмаха діафрагми (маючи невеликий повітряний запас), а для 
ріапо мусить бути надзвичайно напружений стан діафрагми (при 
цьому вона повинна бути найвище підтягнута і максимально по¬ 
повнена повітрям). Тільки за таких умов можливо дійти найтончої 
й обережної атакировки звука, злегка посилаючи повітряну струю. 
1 тільки в такий спосіб дається заспівати ріапо зо всіма його відтін¬ 
ками. 

Діафрагму можна вважати за найдосконаліше розроблену лише 
тоді, коли вона може підніматися на найбільшу височінь, значно вгинаю¬ 
чись при цьому всередину'. За цпх умов вона найбільше скорочується, 
що виявляється досить сильним штовхом, так що здається, ніби вона 
замикається. Відсп—такс положення діафрагми дістало назву: „за¬ 
критої", „замкнутої" діафрагми. 

Гарно розвинута діафрагма, крім вокального значіння, має ще 
величезне значіння й для фізичного здоровля. При діафрагмовому 
диханні працює вся ємність бронхів, тоді як при звичайному,— 
нижчі та задні бронхи майже атрофовані або мало працюють. Відсп— 
правильне діафрагмове дихання є найкращий спосіб озонувати та 
оздоровити цілий організм. Правильне дихання має величезне значін¬ 
ня й для слабогрудих, бо тоді звільняються перевтомлені частини 
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бронхів від повітря, воно переходить на здоровішу частину бронхів, 
а стомлені частини бронхів відпочивають і оздоровлюються. 

Гарно розвинена діафрагма (як що вміти користуватись ниж¬ 
чою маскою й при невеликому проходженні звукової хвилі до верхньої) 
потрібна також, щоб розвинути техніку красномовства, для динаміч¬ 
ного піднесення й різних модуляцій звука, а особливо потрібна для 
драматичних артистів (переважно тих, що мають героїчний репертуар), 
що через своє амплуа повинні завжди користуватись з підвищення 
та форсировкп звука. Користуючись невдало діафрагмовим дихан¬ 
ням і звуком, перенесеним до нижчої маски, у промовців і в драма¬ 
тичних артистів бувають ті-ж наслідки, що й у співаків—цілковита 
руйнація голосового апарату 1 ). 


II. II. К.іимінко. 

Київська Міська Капела в першій чверті XIX століття 5 ). 

Отже приладдями оркестр було поповнено до певної міри. Що-ж 
до учнів школи, то,справа стояла гірше. Призначених їм на харч 
кожному по 7 карб. 50 коп. не вистачало. Магістрат ухвалює, збіль¬ 
шити утримання і наказує старості Шатковскому стежити; щоб вони 
мали добру страву, від нечистоти голови й білизни не мали „нужди", 
та щоб капельмейстер і хто пнпшй не вживали їх -ва власні роботи, 
а щоб вони училися музики. Щоб поповнити школу .дев'ятьома хлоп¬ 
цями, було послано наказ ремісничим цехам, аби вони з міщанських 
енрот та дітей прислали потрібних 9 хлопців. Управа ремісничих 
цехів прислала спочатку тільки двох хлопців і то малих та на думку 
Рибальского нездатних до навчання. Після повторного наказу ре¬ 
міснича управа дала потрійну кількість учнів дорослих. 

Що до музик, то Внгорницкій і Рьібальекій вживають заходів, 
щоб поліпшити їх склад, а також фінансове становище Три кріпаки- 
музпки, прийняті на рік 1819 року, тепер подають заяви, що ба¬ 
жають служити в капелі ще рік, коли їхнє утримання підвищать з 150 
карб, до 200 карб, на рік. Рнбальскій подає рапорт до магістрату, 
щоб залишити цих музик, як чесних, порядних та вмілих, ще на рік 
і просить задовольнити їх утриманням. Крім того просить повернути 
йому витрачені власні гроші на купівлю літнього одягу музикам. 
Коли магістрат не задовольняє його вимог, він подає рапорт про 
звільнення його з доглядача Капели: магістрат тоді задовольняє його 
фінансові вимоги. 

Ново-сформована школа підлягла особливій увазі, як до¬ 
глядача, так і капельмейстера. Внгорницкій через коротші час 
знову вимагає звільнити трьох учнів через малолітство і баловство; 
Рнбальскій підтримав його вимогу, і учнів було звільнено та замінено 
новими. Тенденція у Рибальского і Внгорницкого була та, щоб школу 
з чисто навчального закладу перетворити в навчально-ирактично- 
музичний. Для цього придатні були тільки дорослі учні; тому мало¬ 
літніх відпускали з школи і заміняли на дорослих. 1820 року 
Рнбальскій подає рапорта, в якому пише, що 15 учнів школи, що 
їх прийнято було 1815 року, вже вивчилися остільки, що грають 
разом з музиками в оркестрі. Платні за свою гру учні не одержу¬ 
вали, і старий одяг, що його магістрат пошив ще 1815 року 
(сюртук і байкова шинеля), зносився. Рнбальскій просив відпустити 

Далі буде. 

-) Продовження. Див. „Муз.“ ч.ч. 2 та 3 за 1925 р. 
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кошти на пошиття одягу пристойного, щоб учні могли виступати 
в оркестрі по публічних місцях. Магістрат дає на це дозвіл. 

Для одягу учнів Рнбальскій купує на Романському ярмаркові 
сукна, полотна, хусток нашийних, піке полосатого, демікнтону й 
ґудзиків до плаття, всього на суму: за сукно—556 карб. 90 коп., за 
пише—197 карб. 80 коп. та за приставку—6 крб. 50 коп. Половину 
грошей за сукно і всі за полотно та инше Рибальскій заплатив з 
своїх коштів, а на половин}* видав вексель з обов’язком заплатити її 
на Кролевецькому та Сумському ярмарках 1 ). Виконавши це, Рибаль- 
скііі подає рапорта про купівлю і просить закликати від кравецького 
цеху доброго й умілого шевця, щоб пошити одяг учням; разом з 
тим він просить повернути йому кошти, що він витратив на купівлю 
сукна. Магістрат дає дозвіл закликати кравця з кравецького цеху, але 
грошей не повертає, лише дає згоду на те, щоб Рнбальскій витраче¬ 
ні гроші поповнив з прибутків від гри капели. Таким чином, магі¬ 
страт всю справу „перевитрат” на капелу складав на відповідаль¬ 
ність самого Рнбальского. Єдине, на що спромігся магістрат, це— 
звернутися я проханням до губернатора, щоб збільшити суму у юоо 
карб., покладену в штатах магістрат» на капелу 1806 року,'до 2500 
карб. Але це магісіратове прохання Комітет Міністрів задовольнив 
лише 1822 року. 

Покладаючи надію на збільшення штатної суми і прибутку від 
гри капели, Рнбальскій провадив далі організаційну працю. Музику 
ЗвЬрева за лихе) поводження було звільнено і прийнято нового му¬ 
зику—„шляхтич»" Заржпцкаго. За 175 крб. річно Заржнцкій зобо¬ 
в’язувався з своїм одягом й взуттям грати в Капелі та навчати хлоп¬ 
ців у школі. До штатногб утримання він мав право одержувати ще 
добавку з прибутків Капели 2 ). 

Отже умови для музик капели були ті самі, що й 1815 року, 
тільки платню було підвищено. За час від 1811 року платню підви¬ 
щили: для капельмейстера—у 3 рази, для музик—майже у 4 рази. Ма¬ 
гістратської суми не вистачало навіть на утримання тих музик, що 
були в складі капели, не кажучи вже про відповідний повний склад 
капелп, що потрібний був для цілого ансамблю. Знову три учні ви- 

’) Рибальскііі одержав від продяваів такі рахунка: .Ремені, 1820 года імли 
26 д. ІЦеть на лавка І. Вафік (Ніжинського грека.— //. 7і.) гос. Кіевекому купцу 
Дмитрію Юргіевнчу Рнбальскому 

4 іат. сукна Корець 925/16 по 6 . 553 р. 90 і:. 

за вексель . . •. . Зр . — к. 

„ . Нтого. . 556 р. 90 к. 

Срокь •/« часта с вьпнеозначенной гуммм Королсвецкую яряопву, а другую */і 
часта веденьекую вь Сумахь сего 1820 года. 

Іван Вафія.- 

„Речень 1820 года Іюля 26 дня 

Щ В Т І 

Покупка разпмхь вВіце)! для Кіевекой Городовоіі капелін 

300 .чрш. холста для рубахь в для иодкладкн . . . 100 р. 

12 платковь шеііимхь нЬмецкпхь ......... ЗО р. 

12 платковь шсйньїхь русскпхь.15 р. 

6 арів, пнкс для камзоловь по 4 р. 50 к.27 р. 

. 9 арів, волосатого демикитону по 1 р. 20 к.10 р. 60 к. 

182 р. 80 к. 

Сворхь того куплено 20 вортвиїь пуговвць на влатьс.15 р. — к. 

За навозь сукна в холста. 6 р. 50 к. 

— 204 р. ЗО к.* 


0 Див. додаток >0 0. 
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пускаються в музики, знову складають контракт з директором театру 
Змійовскимь на попередніх умовах Але музичний розвиток спинився. 
Губернатор звертається до магістрату з вимогою дати пояснення, чо¬ 
му' капелу не впорядковано як слід, для чого її заснували, і звідкіля 
набирають музик. Це свідчить, що капела не задовольняла вибагли¬ 
вого смаку тодішнього панства, викоханого на власних оркестрах з 
дарових кріпаків. Та й важко було сподіватися ліпшого, коли значна 
частина оркестру капели складалася з учнів школи. Не зважаючи 
на „економію" Рнбальского через заміну музик учнями, фінансове 
становище капели далі все гіршало. (1821 року 21 травня Рнбальскііі 
повідомляє магістрат, що управа ремісничих цехів не видає кварта- 
лових 640 карб, на утримання школи. Магістрат 24 травня наказав 
ремісничій управі вислати з розкладочних сум на утримання школи 
п'ятсот карб. 

Магістрат, перекладаючи з себе на ремісничу управу обов’язок 
утримувати музичну школу, очевидно, дивився на свою музичну ор¬ 
ганізацію, як на частину цехового порядку—приналежності громаді 
цехових. Але таке розуміння було невірне, поскільки капела зовсім 
не залежала від цеху і була в цілковитім адмініструванні магістрати 
через призначеного їм доглядача. Реміснича управа, очевидно, й 
виявляла тенденції супроти утримання школи музичної після адмі- 
ніетраційної реорганізації „капелії" та школи, що відривала їх від 
цехової громади і ставила в тісну підлеглість магістрату, І магістрат 
на правіші основах не міг змусити ремісничу управу постачати 
капелію і школу. Тому вона від 1822 року зовсім" припиняє це по¬ 
стачання. 

Року 1822 Рнбальскііі звертається до магістрату, знову повідом¬ 
ляючи, що реміснича управа не виконує своїх' обов’язків, а також 
про те, що він витратив на капелу з своїх власних коштів 3732 карб. 
91 коп. Він просить магістрат провірити всі рахунки і книги і по¬ 
вернути йому витрачену суму. Тут-же прикладає рахунок річних ви¬ 
трат на утримання капели: 

„На )3 челопек кормових по в рублей в месяц на 


каждаго.93в руб. 

На мьітье белья н банк.120 . 

На сапоги на цельїй годі» .... . . 150 . 

На рубахн . 120 „ 

Екстраординарний расход .... . . . . 74 . 


1400 руб. 

Капельмейстеру. 750 „ 

12 музикантам..1625 , 


3775 руб.** 


Великі витрати йшли на утримання школи. Вона й спричинялася 
головно до перевитрат. Магістрат розглянув цей рапорт, але певної 
ухвали тоді не склав. 

Другого рапорти Рнбальского про повернення йому 135 карб., 
витрачених ще 1К20 року на пошиття сюртуків для учнів школи, 
магістрат задовольнив. 

Очевидно магістрат не мав підстав повертати Рнбальскому та¬ 
ку значну суму, як 3732 карб. 91 коп. Чи дійсно така перевитрата 
була, важко тепер упевнитися. До 1822 тюку магістрат виплачував 
на утриманая капели по 1000 карб, річно. Дефіцитність капели, та¬ 
ким чином, досягала 2775 карб. Але капела мала прибутки від своєї 
гри, які, за відомостями магістрати, 1824 року рівнялися зооо карб. 1 ). 

'■) „Кіевокая Старина," 1 $ 88 , V, стр. 150, прим.І. 
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Третина цієї суми (1000 карб.) визначалася на технічні потреби ка¬ 
пели. Коли-б цю суму витрачати на поповнення дефіцит пости, то 
вона знизилася-б до 1775 крб. річно, а після затвердження 1822 року 
постанови магістрату про збільшення платні на капелу до 2500 крб.. 
дефіцитність рівнялася-б лише 275 крб. річно. Можливо, що це за¬ 
твердження виплати 2500 крб. замість 1000 карб , що давало за 3 рокп 
зайвих 4500 крб., спричинилося до того, що Рьібальскій раптом заго¬ 
ворив про такі великі перевитрати. Ця раптовість більше за все 
примушує ставитися з обережністю, коли не до самого факту переви¬ 
трати, то принаймні до розмірів його. Магістрат вважав таку пере¬ 
витрату за неймовірну і через це не відкидав, але і не задовольняв 
прохання Рнбальского. Це, звичайно, справи ще не вирішувало. 

Рнбальскій далі продовжував виконувати свої функції, але не 
так ретельно і не так „ідейно," як раніше. На перший план тепер 
ставиться визиск капели. Це дезорганізує капелу. Рнбальскій ви¬ 
їздить до Ніжина, там перебуває досить довго, а. в капелі тим часом 
повстають сварки між капельмейстером Внгорнпцкпмт, і старостою 
Іііатковскпмь. 1822 року 3 березня тікає з школи „м-Ьіцанского зва¬ 
ній" учень Ивань Балпченко, 

щ ученивь по|іов<-тво вь музиканта оноП капе.іін Тнмофея Линчвнгкого палич¬ 
ними дшьгамн 160 руб.; приматами омь волоса на голові темноруеіе, бороду п уги 
бр'Ьеп», но< *ь продолгоьатоП, лгцомь сугощавоЛ .тЬть огь роду вміють 22 года. Платьо 
на ііемь осртукь гмняго сукна мовой, жнлеть белаго пико пологатой, панталони 
томноз«?ление суконние, картузь тшнозелеіюго сукна сЬ крагнимь околушкомь; прп 
томь похнтнль онь вь музикантові» Йвана Волосовского Аттостати виданниг ему 
огь капельмейстера <шой капелін Матвія Вигорниакого и оть меня вь п]иінзполгтв^ 
ОГО вь музиканти фопшого 1821 ГОДА октября 20 дня. а тлкь же н оть ТіІМОфОЯ 
Линчвін кого Аттестать таковоіі же 1821 года февраля 1-го числа*. 

Ясно, що втікач-учень, майже доросла людина і добре одягне¬ 
ний, втік з наміром' продовжувати свою професію, але не в ролі 
визискуваного і безплатного учня, а в ролі музики. Нін забирає з 
собою атестати своїх товаришів з наміром скористати їх десь далеко 
в якомусь полковому, панському чи вищому оркестрі. Втеча учня 
була ознакою протесту внзиеканого учня супроти визискувача—уря¬ 
ду капели в особі її розпорядника Рнбальского і ик шепіо тогі для 
останнього. Певно під виливом цієї втечі після цього випускають чо¬ 
тирьох учнів у музики '). 

Починається дезорганізація й серед музик. 1 x 22 року 14 лютого 
Рьібальскій просить звільнити за лихе поводження музикантів Петра 
Андреева і Григорія Вакулпна, що їх відпустила на волю княгиня 
Лобанова-Ростовська, і прийняти натомість міщан Юрія Паріоненка 
і Семена Нанковского. Магістрат задовольняє це прохання. 

Як бачимо, повновладним розпорядником капели виступає Рн¬ 
бальскій. Ннгорннцкій лише виконує технічно-музичні та навчальні 
функції у капелі й школі. Він так само не має жадного відношен¬ 
ня до фінансової оправи капели. Більше значіння в тій справі мав 
староста Шатковскіи, що завідував школою. Але й він був лише 
господарчим виконавцем. Капелу таким чином було позбавлено са- 
моетіиности в адміністративнім та фінансовім відношенні. Школа 
втратила значіння навчальної установи, підготовчої для капели, а 
стала навчально-практичною й допомічною капелі устанівою. Капела 
і школа мусілп самі себе утримувати, а магістрат давав лише прав- 
но-організаційну форму існування капели. 


*) Зразок атестата див. додаток .V 7. 
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1822 року, коли Комітет Міністрів затвердив проектовану магі¬ 
стратом суму на утримання капели (2500 карб.), справа трохи мі¬ 
няється. Магістрат у фінансовім відношенні нібн стає ближче до 
капели. Суми на утримання її тоді були майже відповідні штатній 
сумі. 

Суму витрат на'капелу в цей рік бачимо з такого реєстрі': 

.Реєстрі» получаемого ежегодно жалованья Киевской Городской Капелін 
1822 года. 


1. Капел ьмейстерь Мат*М Вигорни дній — 750 руб. 

Музиканти 

2. Петрь ШатковскіЙ — 180 . 

З Нетрі» Андреевт» — 200 . 

4. Алексій Шипинскій — 260 . 

5. Николай ЗаржицкіЙ — 225 „ 

6. Григорій Бакулигь — 150 . 

7. Денисі» Кравченко — 123 , 

• 8. Леонтій ШатковскіЙ — 125 „ 

9. Тимофсй Лиичинскій — 100 . 


2055 ‘ . “ 

20 человевь учениковь коимь еже¬ 
годно отпускается на кормі» нзт» маги- 
страта к которие деньгн подг росписку 
музиканта М. Потехнна по 160 руб. ві> 
місяці» на всіхі» — 1920 я 

3975 . 

Таким чином, після затвердження штатної суди 2500 карб., що 
її магістрат призначив для капели, не вистачало 1475 карб. 

Дефіцитносте капели це не усувало. Прибутні»' від капели 
можна було, повернути на поповнення дефіцитности лише за згодою 
магістрату. Рнбадьскій знову подає два рапорти про повернення 
•перевитрачених 3775 карб., прохаючи разом з тим звільнити його 
від посади доглядача чи „директора" капели. Але магістрат не за¬ 
довольняв жадної з його вимог. 

В липні 1822 року, після трьохрічної праці звільняється за 
власним бажанням капельмейстер Внгорницкій. В свідоцтві, що ви¬ 
дав йому магістрат, зазначено иро його музичну вмілість, педагогіч¬ 
ні здібності та господарність'). 

Звільнення капельмейстера Внгорницкого закінчує другий пе¬ 
ріод діяльности Капели, що Тягнувся три роки (1819—1822). З адмі¬ 
ністративно-організаційного боку капела жила увесь цей час подібно 
до поміщицьких капел. Функції поміщицькі що до капели викону¬ 
вав директор її Рнбальскій. З фінансового боку капела була про¬ 
мисловим підприємством під орудою уповноваженого від магістрату 
Рнбальского. Підприємство це було дефіцитним. Звідціля його сла¬ 
бість, а разом і недоцільність установленого 1819 року „поміщи¬ 
цького" адміністрування капелою, коли магістрат не фінансував її. 

План магістрату відірвати капелу від адміністративно-орга¬ 
нізаційного звязку її з цеховим громадянством (що, навіть бюрократи¬ 
зоване, мало в собі проте певвнй вільно-аеоціятивний дух та нада¬ 
вало його й капелі в перший період її існування) виконав Рнбаль¬ 
скій, але намагання викорпстувати цехове громадянство для фінансу¬ 
вання капели після цього не мало успіху. Капела і з фінансового 
боку повинна була стати - цілком магістратською установою. Най¬ 
ближчим завданням магістрата в капелі було фінансувати її по¬ 
трібними коштами або довести її до стану прибуткового (або при¬ 
наймні бездефіцитного) промислового підприємства. 


') Див. додаток .V 8. 
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На початку капіталізування Кпїва останнє було найбільш 
привабливим д;^ Київського Магістрату, що вже позбавився се- 
реднєвічнього замиловання з культури й мистецтва 1 ). 


^ Додаток А- 7. 

1) По указу Е. В. Государя Императора Александра Павловича Са- 
модержца Всероссійского и пр. пр. пр. обьявитель сего служившей в Киев- 
ском* гранадерском* полку унтерь офицером* Павель Федоров* син* 
Крашениниковт» имеющей знаю» отличия воєнного ордена С-го Георгія за 
№ 28984-м* вт» службу вьступил* солдатом!» 1788-го генваря 1-го дня 
Музьїкантомі» 789-го генваря 1-го унтер офицеромт» 814-го августа 12-го го- 
рода Казани изі» солдацкихт» детей вт» походахт» бьілт» 790-го черезт» бугт» 
реку в безорабію до Бендер!» 791-го вт> молдавіи июня 28-го за дунаемт» 
на полуостровт» Кунцефану, 28-го при мачине в сражении, июня 4-го при 
дервиці, 14-го и 15-го при осаде укрепившагося неприятеля в местечкЬ 
ОстрогЬ 27-го при прогнаний онаго от местечка Владимера июля 7-го в 
сражении при местечка Дубянкахт», 794-го апреля 6-го и 7-го во время 
бьівшей варшаве революцій июля сь 4-го по 26-е августа подт» городомь 
Варшавою при осаде и бомбардировании оной совместно ст> союзним!» 
прусскимт» войскомт» подт» предводительствомт> Е В. короля Прусскаго 
в сражении находился сентября 23-го при перепране через реку Вислу 
при супротивлении с неприятельской сторони и 29-го при мещеевском 
замК'Ь разбитит* неприятельского корпуса и взятья в плент» главнаго на¬ 
чальника косічошки, 805-го года августа с 13-го в заграничномт» походе 
черезт» Галицию, Моравию, австрию до баварии находясь в авангардномт» 
корпусЬ подт» командою покойного генералі» оті» инфантерии и кавалера 
князя багротиона октября 22-го при городе Онсе (?) 24-го при местечкі» 
амштетин'Ь, ноября 4-го при селений Шенграбиніі и 20-го в баталии при 
местечкі аустрилице в действительномі» французскими войсками сражении 
находился 806-го ноября 15-го при обложений Турецкой крепости Хоти— 
на декабря сі» 30-го в Новозападной Пруссии где 807-го февраля 4-го при 
местечкі Астрил^нке 809-го мая сь 23-го черезт» Бугт» реку против!» 
австрийскихт» войскі» вт» старой и новой Галиции подт» главнимт» началь¬ 
ством!» покойного генералі» оті» инфантерии и кавалера князя Голицина вт» 
поході по 20-е ноября находился, 810-го марта 24-го черезт» Днестрт» 
в Молдавію мая 14-го за Дунай того ж м-ца 30-го при облокате и здаче 
крепости селистрии июня іі-го и 12-го при крепости Шумл-Ь на висотах 
с турецкими войсками великого визира находился 24-го при занятии местечка 
Дусумана, августа с 4-го по 15 сентября при облокат* и здаче 
крепости рущука где и билт» в сражении при виласк* турою» из 
крепости августа, с 13 октября по 16-е при здаче крепости Никополя; 
находился в России 812-го года Августа 4 и 5-го при город* Смо- 
ленск*, 24-го и 20-го при селений Бородин*, сентября 13-го при селений 
красной пахре, 17-го и 20-го при селений воронове, 22-го и октября 6-го 
при туритин*, 12-го при город* Маломт» Ярослави* ноября 4-го и 5-го 
при город* Красномт» в преследовании неприятеля до границі», 813-го в 
поход* в Саксонии, Австрии, богемии, и по берегам* Рейна, апреля 20-го 
при город* Люцин*, 23-го при селений Герці» Дорф* мая 7-го при селений 
Кенигеварт* гд* за отличие получилт» знаю» воєнного ордена С-го Геор¬ 
гія, 9-го при город* Бауцин*, августа 27-го при город* Донау и 29-го при 
г. Теплиць, ноября 4-го и 5-го и 6-го при г. Лейбциг*, 814-го в походе 
от Рейна до берегові» Сеина (8іс!), генваря 20-го на брианскихт» полях*. 


і) Далі буде. 
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марта 8-го при городи Арсесе того ж марта 18-го числа подт> стенами 
г. Парижа и взятье оного в действительномь сь французскими войсками 
сражении находился, грамоти умееть в штрафах не бмвал-ь оть роду 
имееть 44 года приметамьі росту двухь аршинь пяти вершков-ь шести 
осмьіх лицом бель ребовать волосом руст> глаза серие нось посредствен- 
ной, холосгь, а ньінь онь Крашенниниковь, на основание повеления инспек- 
торскаго департамента послтдовавшаго сего 1816-го года февраля 25-го 
дня за № 161-м за вислугою 25-ти леть оть воинской служби отьстав- 
лень и отьпущень по его желанию на собственное пропитаніе стемь, 
что дозволяется обратится на прежніе его жилище кродственникамь или 
ж* гд* самі» пожелаегь жить в Россіи во всякомт> город* и уєзд* и вся¬ 
кеє законами позволительное ремесло или работу исправлять жител-ьствуя 
во всяком М'Ьсте вести себя честно и добропорядочно одеватся благопри¬ 
стойно бороду брить по миру не ходить и оть всякихі> законами против¬ 
них!) поступкові> всемерно воздержаться и как-ь гражданскому таїсь и 
местному правителству повиноваться и никому никакихі> озлоблений от- 
нюдь не делать подь опасениемь наказаний по с*ле государственнихії 
узаконений напротиві) чего й ему во уважение безпорочной и долговремен- 
ной служби и порядочного в огставкТ, жития всякое доброхотство и 
вьспоможение оказиваемо бить имееть в случае ж естлиби оть кого 
либо причинена ему будегь какая обида или притеснение то должені> онь 
приносить жалобу когда в город* то гражданскому, а вт> уезд* земскому 
правителству кой и обязани ему оказивать справедливую ^зашиту и удо- 
вл*творение по законам!,. Сей же пашпорть надлежить е$у. обьявлять в 
городах!) ГОРОДНИЧИМ!) ИЛИ В ПОЗИЦІЯХ!, а В уездах!) В НИЖНИХ!) земских* 
судах!, каїсь скоро Онь на жительстве остатся похочеть а по смерти его 
родственикамь или местному начальству представить оной куда надле- 
жить для отправления вь инспекторский департаменті,. 

. Дань сей за подписаніемь моимь сь приложениемь герба полковой 
печати вь городь дорогобуже августа 31 дня 1816 года 

Его И. В. всемилостивейшого Государя моего Полковникь Киевского 
Гранодерскаго Полка Командир орденовь С-я Анни 4-го класса алмазами 
украшенной и 4-го класса С-го Равноапостольнаго Князя Владимира 4-й 
степени сь бантом и золотой шпаги сь надписью „За храбрость“ 
Ковалерь Жуковь. 

Печать Киевского Гренадерского Полку. 

Додаток X 2. 

АТТЕСТАТг 

Дань сей шляхтичу Николаю Заржицкому вь томь, что находился 
Онь с 13-го февраля 1812 года по 1-е ноября 1814 года во время коман- 
дования моего Костромскимь пїхотньїмь полкомь во ономь музикантомь 
її биль по собственной его воли со онимь в разнихь д!,лах против фран- 
цузскихь войскь за что и дана ему оть меня установленням вь память 
1812 года серебрянная м%даль. А сь 1-го ноября 1814 года по нижеписан- 
ное число у меня вь услугахь вь течении всего времени вель себя добро¬ 
порядочно и возлагаемие оть меня разние препоручения исполняль сь 
большимь стараниемь и ревностно. Во увТ.рение чего симь свидТ.тельствую 
за подписаниемь моимь на контонирь квартирахь М. Миньковци Декабря 
1 -го дня. * 

1815 года. ГЙНерал-маіор Генсирейгь. 

У сего Аттестата 
привожена именная ( М. П.) 
моя печать. 
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Додаток .V 3. 

КОНТРАКТЬ ')• 

1815 года мая 19 дня заключень сей контракті» вт> Кіевскомь ма- 
гистрагЬ ст> капельмейстером!» саксонской націй Федоромт» ФиткнЬромь 
оисправленіи имь призд-Ьшн"Ьй городской музьік% капельмейстерской 
должности „срокомь на три года 44 на ниже сл'Ьдующемь основаній 1-е 
по подписаніи сего контракте должент» онт» Фиктнйрь виступить вт> 
отправленіе должности капильмейстера, для чего какт» музикантові», такт» 
и всЬ им-Ьюшіеся при музика инструменти, значащіе(ь)ся по книі% ві» 
прошломт» году оті» магистрата при устроеніи капеліи данной „принять" 
вт> своє відомство при член-Ь магистрата, которой для сего отряжент» 
будеть, (и) по вступленіи вт> должность (а такт») и по пріємо инструмен¬ 
товт» имйегь оні» Фиктн^рь подать в магистратт» рапорті» 2-е какіе бу- 
дутт» (вь теченіи года трехт» л1»ть) поступать вт> нові» вт> городскую ка¬ 
пель инструментьі им-Ьеть онт» ФиктнЬрь „подробно записивать* вт> пока- 
занную книгу (уводить сь подробнимь описаниемі») 3-є какт» ему Фикт- 
н1»ру яко капельмейстеру поручаются наотчогь его музьїкальньїе инстру¬ 
менти и самие музиканти, то и должент» онт» Фиктнйрь тЬ инструменти 
содержать вь целости, даби ничто утеряно или оті» нехозяйственного 
употребленія перепорчено не било а о музикантах!» имйть неусипиое 
попеченіе, о исправленіи и приведеній капеліи городской кт> должному 
совершенству Т4ік*ь, чтоби оная сі» похвалою могла употребляема бить во 
время городскіїхь церемоній и при других!» публичнихт» балахь куда бу- 
детт» востребована „сверхь того всегдашняя обязанность єсть по прежне- 
му заведенію играть при магистрата зори“, 4-е вт» разсужденіи что те 
пері» вт» капеліи иміется только 9 челов-Ькь музикантові», то даби сію 
капелію умножить (современи) должент» онт» Фиктнері» шесть мальчиковт» 
кой ему оті» магистрата изі> здйшнихь мещанскихь детей назначени и 
поручени будуть, принявши ихі> вт» своє відомство стараться обучить 
музикі» такі», что би современи здолать изт» нихі» хороших!» музикантовь, 
и о усп'ЬхіЬ ихт», равно на какі(е) „м 44 кто „и“зь нихі» будеть обучатся 
инструмент(и) „■&“ рапортовать магистрату каждомйсячно, 5-е (какі») из- 
в1»стно магистрату что музика городская употребляется на свадебние и 
(на) другіе бали иможетт» прїобріітат доходи, то даби оние били вт» 
извЬстности записивать вь данную оті» магистрата книгу, (изі» коихт» 
двй части имьють отт»ходить на него Фиктн-Ьра и на музикантові» а 
третья на подчинку инструментовт» а за сію третью часть доходові» отда- 
вать отчотт» магистрату безт» відома ксего на подчинку инструментовт» 
нимальйшей части какт» равно и городской капеліи (употребленіе) .изт» 
которихт» двь части определять на музикантові» а третья часть получать 
вь пользу его сь коихь инструменти подчинивать (я) онь должень не 
требуя ниже оть магистрата нимальйшей части денегь 44 6-е Капеліи 
(ни) на свадьби и (ни) на другіе бали самому неупотреблять, а при вся- 
комь случаь (по которому) „когда“ востребуется (подчинка инструментовь) 
„оная“ для какого либо пиршества (капелія) должен он Фиктньрь по¬ 
лучать на то дозволеніе оть магистрата. (6) 7-е Контракть сей заклю- 
чень сь нимь Фиктн-вромь оть вишеписанного числа вь предь (на одинь 
годь вь которой) „на три года жалованіе ему 44 магистрать полагая (ему 
Фиктньру жалованья) по ^0 рублей (кой) „которие имьеть онь получать 
(онь будеть) по третямь года; (и прежде срока), „до истеченія трехь 

*) В оригіналі цього контракту є багато поправок і змін. Щоб їх точніше 
передати, ми ставимо в лапки ті літери, слова або цілі речення, що їх вписано 

поміж рядків, у дужки (.) те, що викреслено з тексту, а разом у дужки і лапки 

те. що надписано і закреслено.— Прим. II. І\. 
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л-вть не можегь онт> Фиктн-врт» должности своей“ оставить (своей долж- 
ности не можетт») разві» магистратт» не пожелаетт» им^ть его долве шко¬ 
ла же должна бьіть и содержаніе оной огь магистрата. 

Додаток .V 4. 

КОНТРАКТІ. 

і 815 года августа 25 дня я нижеподписавш.ийся заключилт» сей конт¬ 
ракті» вт> Кіевскомі» магистрат-в оисправленіи мн-в оті» вьішеписанного 
числа вь предт» черезт» два года должности музикантской на нижесл-вду- 
ющемь основаній 1 -е по подписанію сего контракте должент» я вступить 
в отправленіе сл'Ьдуемой мн-в музикантской должности для чего и бить 
вь вт.домствь магистрата и капельмейстера по общему контракту при 
городской капеліи находящемусь коему повиноваться и послушньїмт» бьіть 
во всяких!» случаяхт» от-ьносящихся до музики имвя платье и содержаніе 
собственно оті» себя 2-е твердо обовязиваюсь вь продолженін служби моей 
весть себя честно постоянно и уваляться от худихт» поступковт» а паче 
оті» хмельнихт» напитковт», 3-є, такт» какі» от города опред-влено изь 
мьщанскихт» двтей мальчики какі» вт> контракте капельмейстера сказано 
я по его препорученію и самі» по себе должені» имт» показивать ноти 
или игрь на инструмент-в, на которіе капельмейстері» укажетт» обучать 
и стараться им-вть обт» нихт» попеченіе, такі» что би ві> теченіи годового 
времени оказать вт» нихт» плоди искуства по музик-в 4-е ежели случится 
мн-в сі» протчими городской капеліи музикантами по гор&ду у кого либо 
играть насвадьбь или набалахт» или какомт» другомі» пирше^Гви чего однакт» 
д-влать безт» позволенія магистрата недолжно то получаемие по договору 
или по собственному дательству лиці» деньги должни поручаеми бить ві> 
в-врности капельмейстеру для записи вт» данную книгу изт» коихт» дв-в 
части имвет ь бить пользу музикантові» вт»томт» числ-в и мнь, а третья 
часть ві» пользу капельмейстера скоихь и подчинка инструментовт» оті» 
него капельмейстера должна бить, итв двв части должни распред-вляеми 
бить по росписанію капельмейстера сь утвержденія магистрата потрудамі», 
способности и знанню каждаго музиканта имена 5-е поручаемой мн-в го- 
родовой инструментт» обязиваюсь хранить во всякой исправности и чистот-в 
абуде посл-вдуеть чему либо порчі» то вт» такомт» случаь исправленіе она- 
го будеть на щет-в моемт» 6-е За исправленіе мною музикантской должно¬ 
сти им-вю получить из магистрата жалованье стопятьдесять рублей по 
третьямт» года и до истеченія двугодового срока оті» должности не отстать 
разе* магистратт» им-вть не пожелаеті». вт» чемт» и подписуюсь бившаго 
польского уланского полка товариші» Тимофій виданті» а за его негра¬ 
мотного по его прошенію подписалсь Карпі» Ковал-ввскій 1 ). 


II. МУЗИЧНЕ ЗНАННЯ—МАСАМ. 

Ж. Комбарьс. 

Французька Революція і музика *). 

Музичні композиції, що їх написано у Франції наприкінці XVIII ст* 
за часів революції, ще не найшли собі місця в загальній історії мистецтва* 
Чужоземні критики, здається, й не знають про їхнє існування. Однак* 
вони надзвичайно цікаві своєю численністю, оригінальною красою багатьох 
з них, своєю соціяльною вагою та загальним сприйманням музичного ми¬ 
стецтва, що відбилося у найзначніших з них. 


>) Далі буде. 

*) Витяг а „Нівіоіге <Іе 1а Мибщие" Ж. Комбарье, т. II, ет. 363-420. 
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Під впливом античних спогадів і особливо грецьких традицій діячі 
революції чудово розуміли соціяльну функцію музики і її можливі послуги 
для держави. Тут, як і скрізь, вони розбили старі рямки й намагалися 
кинути артистів у широкий потік народнього життя; вони вирвали їх з 
двірського дилетантизму, розвіяли дух салонів та аматорських капел і 
запалили їх трагедією батьківщини, своїми натхненними поривами, своїм 
культом слави та волі. їм здавалося (навіть ще більше від мистців Рене¬ 
сансу), що вони винайшли Природу і Людськість. І вони, дійсно, відкрили 
що до цього ширші обрії для музики і нового натхнення; ця заслуга, 
окрім принципової, має не менш високу художню та історичну вагу. На 
всій музиці XIX ст., починаючи з Бетговена, тяжить вплив Революції. 
Зміна поглядів на значіння музики найбільше відчувається у нових тео¬ 
ріях про виховання. До Законодавчого Зібрання та Конвенту подано свого 
часу силу різних проектів що до національного навчання, і вперше від 
часів Перікла музику поставили на відповідне місце. В проекті Рабо Сен- 
Етьена (21/хи 1792) ми знаходимо такі рядки що до шкільних вправ: 
«під час кожної вправи мають співати гімни на честь рідного краю, волі, 
рівности та братерства усіх людей; гімни здатні виховувати громадян у 
всіх високих прикметах. Законодавчий Корпус повинен ухвалити їх». Автор 
«Республіки» *) не сказав-би краще. У проекті національного виховання, 
що його подали до Конвенту Сіес, Дон і Лакональ 8-го месидору першого 
року (26 /уі 1793 р.), у 25 артикулі говориться: «Учнів національних шкіл 
навчають співу і танців, щоб вони могли брати участь у національних 
святах». Другий^гірое.кт виховання Лепелєтьє де Сен-Фаржо, що його по¬ 
дав Робеспьєр 25-го месидору (1 З/уи 1793 р.) і що ним захопився Мішеле, 
вимагає «студіювати громадських пісень» (арт. 11 та 12). У другому про¬ 
екті Лаконаля, що став за закон 27 брюмера 111-го року (17/хі 1794 р.) 
і що накреслював програм початкових шкіл, сказано: «треба ознайомлю¬ 
вати (дітей) зі збірками героїчних вчинків та подій і з урочистими спі¬ 
вами». За старого режиму хоральний спів вважали за допомічний елемент 
у католицькій літургії, а по-за церквою—за розвагу на бенкетах розбе¬ 
щеної шляхти. Взагалі (досить пригадати присвяти та самі назви колиш¬ 
ніх творів) музики творили тоді для втіхи короля і його вельмож або-ж 
для тісного кола обранців-знавців. Якою свіжістю дихнули новітні погляди! 
Раптом перестають дбати за чисте мистецтво, музика не матиме права 
замикатися в собі й плекати вигадливі мережева та кадити ладаном. Вона 
стане за громадський акт, що підлягатиме офіційному контролеві, вона 
буде мати своє місце на майдані, серед натовпу; її виграватимуть на бойо¬ 
вищах. Кинути в юрбу високі почуття, затаврувати в пам'яті формули 
обов’язків і могутньою силою масовости збуджувати ентузіязм у волях,— 
ось її майбутня функція. Апсіїїа КеіриЬНсае! *). 

Якась прекрасна величність, подібна до античної, е в цій системі, де 
все пристосовують до загального добробуту і де ідею монархії замінено 
на ідею Нації. Хоральний спів є моральна сила для послуг рідного краю; 
держава творить її, керує нею, доглядає її: і, здається, мов перейнято її 
духом Платона, що припускав з музичних ладів лише ті, що були здатні 
збуджувати високі прикмети вояка-громадянина, ідеальний образ якого 
змалював він на своїх сторінках. Цим ідеям можна закинути лише те, 
що вони ніби нагадують тиранію спартанського законодавства; хіба-ж не 
потрибує мистецтво простору фантазії, волі? Проте, хоча ідеї «цивізму» 
(громадянськости) та патріотизму з їхніми упередженнями та непохит¬ 
ними засадами виступають на перший план і відограють домінуюче зна- 

•) Грецький філософ Платон. 

-) Прислужниця республіки .—Примітна нерск.іпдчпка. 
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чіння, але не можна забувати, що хоча примус й існував, але митців при¬ 
мушували. виспівувати всесвітнє братерство всіх людей; ця гуманістична 
тенденція, така характерна для французького духу кінця XVIII ст., є рі¬ 
шуче супротивна античному генію, але вона дуже властива самій істоті 
музики—цього широко-узагальненого, всеосяжного мистецтва. Тї, напри¬ 
клад, ми виразно відчуваємо в творах Бетговена. 

Другою ідеєю, цілком сприятливою для музики, було захоплення гро¬ 
мадськими святами з участю масових хорів та оркестрів; згадаймо свято 
Природи, Хліборобства, Юнацтва, Подружжя, Вдячнссти, Найвищої Істоти 
та ин. Революція, здається, не згірше від монархії використала цю тра¬ 
дицію для «втіхи і морального зміцнення народу, розважаючи йЬго тими 
видовищами, що влаштовували колись на честь короля, його коханок та 
вельмож. «Є один інститут», казав Робеспьєр, «надзвичайно важливий для 
справи народнього виховання,—я маю на увазі національні свята». Та- 
кого-ж погляду був і Дону. За декретом, виданим з його ініціятиви, ор¬ 
ганізували одне з найважливіших свят—Свято Юнацтва, для якого музику 
склали Жаден та Керубіні. Молодь озброїли, як колишніх лицарів; по оз¬ 
броєнню, «молоді громадяни» співали: «Це залізо, що ним керує розсуд¬ 
ливість, захищатиме честь Франції; воно оборонятиме права народу-са- 
мовладця. Ми присягаємо ненавидіти монархічне ярмо, зневажати смерть 
та додержувати законів!» Отака мова варта більшого від гіперболічних 
компліментів на честь короля-Сонця, що їх виспівував Кіно'у прологах до 
ліричних трагедій Люлі. Революція знищила той каламбурний, беззмістов¬ 
ний напрямок музики, що так довго панував у Францтїї*іюду вона замі¬ 
нила на Природу, салонний дух—на подих живого житт^г улесливість до 
панської пихи—на любов до людства. Цей визвольний дух та сміла, не¬ 
окраєна думка породили найцінніші шедеври тогочасних новітніх компо¬ 
зиторів,—усі симфонії Бетговена (минаючи технічний бік). Ще досі від¬ 
чуваємо ми цей могутній імпульс. Здається, наприклад, що між твором 
Р. Штрауса «ЗулірНопіе сіотббііцие» («Хатня симфонія»), збудованим на 
трьох простих моментах—«чоловік», «жінка» й «дитина»,—і між настроєм, 
що панував у композиціях колишніх часів, лежить безодня, проте він ціл¬ 
ком гармонує з духом 1793 року; може Штраус здивується, що ми на¬ 
даємо йому того, чого він, можливо, й сам не помічає, але французька 
революція так сколихнула все і так широко розмахнулася у 'майбутнє, 
що вплив її несвідомо .тяжить ще й досі, і більшість сучасних форм по¬ 
встала з неї. Загалом, викликавши знову до життя ідеї про «Вищу Іс¬ 
тоту», про людськість, природу і розум, і звільнивши їх від усіх догм, 
Революція дала нову орієнтацію музичному мистецтву. 

До цих сюжетів можна підходити з різних поглядів в залежності 
від своїх особистих політичних переконань або від свойого розуміння му¬ 
зики. В Революції був період монархічний, що тривав до моменту зни¬ 
щення королівської влади (21/їх 1792 р.) чи навіть до смерти Людовика 
XVI (21/і 1793 р.), і період революційний від цієї останньої дати чи то 
від Конституції 1-го року (червень 1793 р.) і до кінця Директорії (в 1799 р.); 
після цього влада у Франції переходить до Наполеона (до 6 /іу 1814 р.). 
Ця доба дала силу музик і музичних творів. 1794 рік, що розпочався 
цілою низкою офіційних свят (між иншим і святом Найвищої Істоти), мож¬ 
на вважати за межу поміж цими двома періодами, бо з цього часу му¬ 
зика офіційно робиться національним мистецтвом. Коли додержуватися по¬ 
ділу на групи, то можна просто розрізняти музику вокальну,й інстру- 
ментову. До першої належать одноголосові співи й гімни в унісон, соло¬ 
співи з приспівами для одного або для кількох голосів, дуети та тріо, 
хори з супроводом чи без супроводу для чоловічих або мішаних голосів, 
кантати з з 1о та хорами з супроводом одного або кількох оркестрів. 
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Музика інструментова складається з симфоній, увертюр, маршів та «бойо¬ 
вих» п’єс. За революційної доби було в дійсності дві течії музики: перша 
повстала внаслідок тогочасних обставин і подій денних, породила її по¬ 
літика; другу продовжували старі дореволюційні звички і лише з 1792 р. 
почала наближатися до першої і до певної міри пристосовуватися до неї; 
вона є наслідок традиції. Зрештою, всі факти та матеріяли можна поді¬ 
лити на три рубрики—твори, ідеї (особливо—що до музичного виховання) 
й інститути. 

Там, де є демократія, відбуваються національні свята, а національні 
свята неможливі без музики. Цей загальний принцип відбився і на Рево- 
люціїЛИн блискуче виявив себе в найяскравіший у всесвітній історії день, 
що з нього ми почнемо наш виклад. Історія знає гучні релігійні та соиі- 
яльні свята, що відбувалися на тлі животворчої музики; вони були в Ате- 
нах в час прославлень Діониса і вистав трагедій Есхіла та Софокла, і в 
середнєвіччя з його містеріями, і в республіканській Венеції. В історії ци¬ 
вілізації це були пишні видовища, що відбивали менше-більше тривалий 
громадський устрій; це було не просте плекання прекрасних форм, кольо¬ 
рів, пластики, рухів з супроводом (для розваги) хорової або інструмен- 
тової музики,—в цих святах немов відбивалася загальна віра, колек¬ 
тивна душа, і, так-би мовити, дух якогось релігійного чи громадського 
генія, що ніби витав над кожним з них. Це були «епохи» в літописах 
західніх народів. Але з революційним святом 1790 р. зрівнятися ніщо не 
може. Крім синтезу всього найкращого, що було в них. ми відчуваємо в 
них ще величніо ідею та піднесення. 

Ми на святі 14 липня 1790 р. Поважний та блискучий кортеж про¬ 
ходить Парижем. На чолі з літаврами та трубами кінний загін допіру 
зформованої паризької національної гвардії; за ним—паризькі громадяни, 
обрані в квітні 1790 р. до Генеральних Штатів, піша національна гвардія 
з музикою попереду. 240 громадян, обраних у серпні 1789 р.; міські ба¬ 
рабанщики, 120 комісарів—представників від 60 районів, надісланих, щоб 
вшанувати свято, разом з головами усіх тих районів; тимчасова паризька 
адміністрація, мер. паризька гвардія і музика,—король поруч з головою 
Національного Зібрання і потім, ніби на честь ідей Руссо, сто матерів з 
немовлятками на руках; далі—ще батальон з 400 дітей від 8 до 10 років 
з музикою на чолі, за ними—депутати 42 департаментів (округ) Франції, 
групи лінійних військ різної зброї, салдати та моряки, депутати ще 41 
департаментів, батальон ветеранів та дідів, позаду—загін вершників на¬ 
ціональної гвардії. 14000 депутатів з’їхалися на свято. Зібралися на Мар¬ 
совому Полі, навколо колосального амфітеатру на 200.000 осіб, збудова¬ 
ного охочими руками робітництва. На вівтарі Батьківщини, що містився 
у центрі, головний священик Франції разом з 60 військовими пан-отцями 
національної гвардії відправляв урочисту службу; потім генерал Лафайєт 
від імеии всіх заприсягнув на незрадливість Народові, Законам, Королю 
та Конституції. Всі серця навкруг нього охопило одне полум’я, ентузіязм, 
що перетворив гамірливий парад у всенародне свято! Народ прагнув від¬ 
живити Францію актом власної волі і глибоко вірив у єдність рідного 
краю; вперше від початку християнства ідея людського братерства захо¬ 
пила всіх, викликала сльози радости, подолала умовності та варварство. 
На цьому Святі Федерації музика відограла значну ролю, бо всіх опану¬ 
вали хвилювання і радість. Иноді настрій народньої душі здатна виявити 
лише музика. Безпосередньо після загальної присяги заспівали «Те Оеит», 
композиції Госсека. Щоб подякувати Найвищу Істоту за всі дари, що 
ними вона нагороджує Францію вже на протязі цілого року, народ і му¬ 
зиканти по черзі співали куплети... Під час меси грали й співали відпо¬ 
відні до тієї хвилини речі, що глибоко зворушували присутніх... Не забу- 
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ли й славнозвісної присяги «Оагеїнпик’а». Текст цього «Те Бейт» Госсека 
(велика композиція на 324 такти) є релігійний, але оркестровка, мелодії, 
ритми та рухи—цілком світські; цей його подвійний характер дуже гар¬ 
монував із загальним настроєм всього свята, де традиційні та монархіч¬ 
ні принципи злилися з новими ідеями. Складається цей твір з таких ча¬ 
стин: інструментового вступу, хору в унісон з акомпаніментом до перших 
слів тексту, хору з супроводом 3-х голосів (контральто, тенора та баса), 
інструментового аІІе£іо (раззеріеб), хорової 3-хголосної репризи з супро¬ 
водом інструментового Іаг^ЬеМо, аІ1е§го, хору, інструментового аПе^геЦо 
і знову хору. Вступ його такий чіткий і виразний, що нагадує фанфари. 
Взагалі в цьому творові нема нічого специфічно-релігійного, в ньому не 
почувається ані містичного пориву, ані скупчення на одній емоції, що 
було властиве релігійним композиціям старих часів, але він перейнятий 
якоюсь дивною вірою, перемішаною з громадським та військовим духом; і 
ще одна курйозна його риса—це непозбавлене оригінальности сполучення 
церковного стилю і духу форуму. Здається, ніби цей «Те Оеит» є спів 
священиків, членів національної гвардії, жерців, що звикли до звуків труб 
і могли-б начепити на своє ритуальне убрання трьохкольорову кокарду. 
Ця стисла та проста мова нагадує народню пісню, але попсовану баналь¬ 
ними закінченнями (каденціями). В першій інструментовій інтерлюдії є 
«пасп'є» (равзерівб—танок) на 97 тактів. Ритм його для такого твору, як 
«Те Цент», є неприродній,—це якийсь правдивий танок. Проте не треба 
глузувати з цієї досить тяжкої помилки що до визнанийуформ. Ми зро¬ 
зуміємо цей пасп’є, коли згадаємо, як ще з часів середнєвіччя у церков¬ 
не життя постійно вривався народній дух; згадаймо де-які меси, що пи¬ 
сали великі композитори на мотиви пісень з надзвичайно легковажними 
словами. До музичних творів, так само як і до літературних, треба під¬ 
ходити з історично-критичного погляду: ми маємо на увазі не ту критику, 
що негативно ставиться до розповсюдженої загальної думки про прекрас¬ 
не і має нахил усе виправдувати минулим, а критику, що вміє міняти 
свОї.погляди в звязку з новими факторами, не підпорядковуючи усі компо¬ 
зиції лише одному тільки критерію. Щоб справедливо оцінити «Те І)еипі» 
Госсека, треба забути про Бетговена і Цезаря Франка, так само як про 
Піндара, коли мова йде про Беранже. Може єдине, чого можна вимагати 
від музики, це—щирости, і щирости передовсім; решта—залежить від осо¬ 
бистого смаку і від змін та примхи моди. 

З якого «Багсіапив’а» взяли «славнозвісну присягу» на святі Феде¬ 
рації? Є два «Оагбаїшв'а». Перший—це трагедія Делябрюйєра, що до неї 
музику склав Рамо і що П вперше було виставлено 19-го листопаду 1789 р. 
Вона пройшла з досить значним успіхом. Другий «Оагбапиз» Карріні є 
ближчий до епохи революції: вперше його було виставлено 18 вересня 
1784 р. у Тріяноні і в Королівській Музичній Академії ЗО листопаду. Ма¬ 
буть на святі 14 липня 1790 р. виконували уривок з цього другого «Оаг- 
сіапиз’а» 1 ). 


АГ. В гри кінський. 

Музична творчість периферії. 

За короткий порівнюючи час у Науково-Творчому відділі Музичного 
Т-ва ім. Леонтовича набралось по-над 350 музичних творів, що їх наді¬ 
слали 35 композиторів з різних кутків України та з Америки. Більшість 
авторів надсилала свої твори на оцінку і тільки незначний відсоток до видання. 


‘) Кінець буде. 
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До останнього часу рецензії надсилались кожному авторові зокрема, 
надалі Науково-Творчий відділ Т-ва відмовляється від такого нераціональ¬ 
ного способу рецензувати твори і замість цього подаватиме до загального 
відому на сторінках „Музики* огляди тих рукописних творів компози¬ 
торів периферії, що їх, будемо сподіватися, надсилатимуть товариші до 
Муз. Т-ва й надалі. 

350 творів, за незначним винятком, являють собою перші несміливі 
спроби молодих композиторів, що зросли в умовах несприятливих музич¬ 
ному розвиткові. Ми знаємо нашу провінцію, знаємо її музичне оточення 
та важкий матеріяльний стан молодих товаришів, що безнадійно роками 
тягнуться до великих центрів, до музичних ВУЗ’ів. Беручи все це на 
увагу, ми відповідним чином мусімо поставитись і до оцінки їхньої творчости. 
Коли наслідки цієї творчости будуть сумні, ми все-ж таки не повинні 
розчаровуватися, не повинні закидати бездарність музичну „українській 
нації*. Бо нація тут, звичайно,—ні до чого! Зберіть 35 молодих Бетговенів 
або инших якихось геніїв та посадіть їх у наші ведмежі кутки,—ви мати¬ 
мете приблизно ті-ж наслідки, що їх дає творчість нашої провінціяльної 
молоди. 

Переходячи до загальної оцінки музичної продукції периферії, зупи¬ 
нимося спершу на технічному боці її. 

Більшість провінціяльних композиторів (за винятком кількох товари¬ 
шів) не зазнала на собі впливу європейської музики з її колосальними тех¬ 
нічними досягненнями; і тільки в одному випадкові помічаємо вплив нової 
музики (т. Шицїтїч). Значна кількість т-шів знаходиться навіть під виключ¬ 
ним впливом ),першого курсу гармонії* (очевидно, за браком иншої 
музичної літератури). 

Багатьом композиторам бракує найелементарнішої композиторської 
техніки. Наприклад, т. Чигринець з Лубень,—автор кількох оперет, 150 
народніх пісень та инш. творів,—не може гармонізувати своїх мелодій 
(навіть оперети складаються з одних мелодій!) і примушений звертатись 
за допомогою до т. т. Боцюна, Скаржинськсго (кращого гармонізатора). 
Катки, Мирського та инш. Цікаво тут підкреслити ще й той факт, що 
мелодії т. Чигринця, що їх він написав ще 1911 р. нічим не відрізняються 
від мелодій 1924 р. Який-то неплодючий грунт—наша провінція! 

До найголовніших хиб товаришів, що вже до де-якої міри опанували 
початки гармонії, потрібно віднести: 1) незадовольняюче голосопроваджен- 
ня (Жалінський—Голованівськ на Одещині, Ріжко—Зинов’ївськ на Одещи¬ 
ні, Боцюн—Дубні, Греченко—Кобиляки, Григорович—с. Терешки, Крнад- 
нівський—Чернігів та инш.); 2) гармонічну плутанину і нерозуміння ролі 
каденцій (Клевчук—Тульчин, Казмірек—Нью-Йорк в Америці, Дубенко— 
с. Россава та инш.); 3) безформеність і незадовольняючу тональну плані- 
ровку (Крижанівськин; Дубенко, Ріжко, Чорноголовко, Проценко та инш.); 
4) нерозвинене чуття ритму і фрази. Часто-густо кульгає й деклама¬ 
ційний бік твору (Проценко, Боцюн та инш.). 

В багатьох випадках спостерігаємо брак контрапунктичної техніки. 
Що правда, т. т. Батюк, Ів. Лисенко та до де-якої міри тов. Парфілов з 
Житоміра й Гриневіч (учень Леонтовича) в поліфонічній техніці досягли 
значних наслідків (особливо т. Батюк—автор народніх пісень). 

Що-ж до мелодичного боку оригінальних творів, то він дуже від¬ 
биває провінціяльне музичне оточення з його романсами, „бандурами*, 
„кобзами* та инш. Революційна пісня також набуває досить трафаретних 
форм, що ближче стоять до німецьких гімнів, аніж до революційної музики. 
Йноді в одному творові помічаємо найрізноманітніші впливи: поруч із 
живими інтонаціями та ритмами знаходимо церковні провали з кадансо- 
вими квартсекстакордами та иншими характерними ознаками. Приміром. 
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т. Дубенко свій твір „На смерть Леніна" починає (чи часом не випадково?) 
досить оригінально та влучно, але вже з 5-го такту переходить до зви¬ 
чайних церковних зворотів. Досить свіжі окремі речення подибуємо в 
пасторальних хорах т. Грося, що при більшій техніці міг-би дати чимало 
творів значної художньої вартости. „Незаможницький гімн" т. Парфілова 
також має в собі багато цінного матеріялу, якого автор, за браком 
техніки, не зміг звести до купи. Теж саме можна сказати і про де-які 
твори т. Попадича, автора кількох популярних революційних пісень. 

Що-ж до форм, в яких творять композитори периферії, то вони 
досить обмежені. 90% усієї продукції становлять хорові твори і тільки 
біля 10% припадає на камерну музику (романс, фортепіяно, струнові 
ансамблі). Тексти оригінальних вокальних творів належать таким поетам: 
Шевченкові, Франкові, Тичині, Елланові, Олесеві, Чупринці, Мамонтові, 
Слюсаренкові та инш. Обсяг творів здебільшого невеликий. Виразних 
композицій з контрастуючими темами майже не знаходимо. Кожний твір 
є здебільшого імпровізація початкуючого аматора без натяків на індиві¬ 
дуальність. 

Кінчаючи цей загальний огляд музичної творчости периферії, корот¬ 
ко зупинимося ще на тих авторах, що через надбання техніки виявили 
вже своє творче обличчя бодай хоч кількома творами. 

На невиразному тлі музичної провінції одне із перших місць займає 
т. Батюк (Зіньків на Полтавщині). Наслідуючи Деонтовичеві, Батюк вже 
дав чимало викінчених, поліфонічно-розроблених народніх пісень, що по¬ 
троху пробивають шлях на хорову естраду. Ба'гюк—індивідуальність не 
яскрява для нашого часу, що вимагає вже инших засобГЛузичного пись¬ 
ма, инших форм, инших фарб, поскільки вже й село не задовольняється 
плугом і прагне до трактора. Ал'е-ж, не вважаючи на це, діяльність 
т. Батюка може бути досить корисною для молодого радянського суспіль¬ 
ства, яке безперечно оцінить і з радістю прийме творчість молодого 
композитора. 

Ів. Лисенко (с. Мала-Дівиця) в своїх народніх піснях виявив значниіі 
художній смак і де-яку техніку. На нашу думку, музичний ВУЗ міг-би 
зробити з нього доброго композитора, може навіть майстра великих му¬ 
зичних форм. 

Окремо стоїть т. Новосадський (Бердичів). Інтонаційна, гармонічна й 
ритмічна свіжість, значна фортепіянова техніка (як раз те, чого бракує 
иншим композиторам периферії),—ось головні ознаки його творчости. 
В сприятливіших життьових умовах т. Новосадський зайняв-би помітне 
місце в українській музиці. В даний момент продукція його досить обме¬ 
жена, але чи вдасться йому (маючи вже 44 роки) збільшити її новими 
творами—покаже час. 

До групи плодючіших, але менш цікавих композиторів, належить т. 
Корсунський (Полтава). Його 40 народніх пісень надто „гармонічні* і без 
натяків на свіжість та оригінальність. Тов. Йориш (Катеринослав) з цього 
боку цікавіший, вже хоча-б через те, що намагається подолати велику 
музичну форму. Правда, його струновий квартет на народні теми ще зо¬ 
всім „зелена" річ, так будовою, як і викладом. Але-ж, коли автор ще мо¬ 
лодий, до того-ж ще не „почиває на лаврах“ та стремить до набуття 
техніки,—то може за короткий час нам доведеться почути щось цікавіше 
з його творів. / 

Приємне вражіння справляє т. Шуть (Переяслав). Знавець європей¬ 
ської літератури, автор сонати та инших фортепіянових та хорових тво¬ 
рів, пристойний виконувач,—він горить бажанням вчитись, але-ж змуше¬ 
ний в глухій провінції виконувати ролю вихователя в дитячому будинкові 
і тільки мріяти про свою освіту. 
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Т. Попадич (Полтава), автор відомих революційних пісень „Червоне 
військо" і „Ковалі", опанував, очевидно, невеличкими формами. Його знач¬ 
ніші розміром хори мають велику хибу, що полягає в тональній неорга¬ 
нізованості. Характер його композицій бадьоро-маршовий, а техніка—„від 
гармонії". Часом у Попадич» прориваються навіть драматичні риси („Воля", 
сл. Олеся), що так рідко трапляється у провінціяльних композиторів. 

Єдиним представником лівої музики на периферії є т. Шишкін (Ко- 
ростишів на Волині), що в кількох фортепіянових і вокальних творах 
(хор, соло) виявив тяжіння до нових гармонічних звучань та яскравих 
ритмічних відношень. Його твір „Інтермеццо" (що, між иншим, потрибує 
високо кваліфікованого хору) має цікаву фактуру і кілька добрих тем. 
Романс „Весняна ніч"—багатий на свіжі інтонації. Фортепіянові ескізи 
„Льот" і „Дівчина несе воду"—то мальовничі картини, нові для україн¬ 
ської музики. Що правда, всі композиції т. Шишкіна не викінчені, але-ж 
цей факт ніяк не зменшує їх вартости, бо вони все-ж свідчать про му¬ 
зичний хист автора, який, правда, потрибує ще композиторської муштри, 
до якої т. Шишкіну потрібно тягтися всіма силами. 

Ось така картина музичної творчости периферії відкрилась перед 
нами, переглянувши надіслані нам твори. 

До яких висновків можна прийти, ознайомившись з несміливими і 
здебільшого „зеленими", але здоровими композиціями провінції? Основ¬ 
них висновків два: 1)’яко-мога швидче організуймо українську музичну 
школу! і 2) яко-мога більше найкращих зразків європейської музики ки¬ 
даймо у клуби, сельбуди та в пролетарську сім’ю! Музична творчість на 
наших очах стрійно зростає навіть у глухих кутках України, одірваних 
від найелементарніших здобутків музичної культури. Для її розвитку потрі¬ 
бен відповідний грунт, випробовані умови розвитку—школа і жива музи¬ 
ка, що тільки вони і зможуть ліквідувати нашу музичну відсталість та 
вивести нашу музику на широкий шлях її розвитку. 


О. Залеський. 

Український музично-культурний рух у Галичині 
за останні роки. 

Перерваний війною звязок Галичини з Наддніпрянщиною спричи¬ 
нився до великої прірви в музичному житті по той і цей бік Збруча. До 
війни була спромога для кожного, хто займався музичною справою, слід¬ 
кувати за розвитком музичного життя; була виміна думок, виміна творів, 
а почасти і артистів. Кожному відомо, який вплив на Галичину мав Ли- 
сенко (головне—його праця над музичною етнографією) або з якою ра¬ 
дістю зустріли в нас у Галичині перші твори Стеценка. Але війна пере¬ 
рвала звязки; їх ще й досі не налагоджено, так що книжку чи икий-небуль 
музичний твір, що його видано на Радянській Україні, лише випадково 
Можна зустріти в нас у Галичині. 

Мета цієї нашої статті є дати побіжний огляд розвитку музичного 
життя в Галичині за останні роки та встановити таким чином хоч по¬ 
части звязок у духовному житті одного народу, розділеного кордонами. 

І Музичні товариства і школи. 

Музичне Товариство ім. Миколи Лисенка, закладене ще небіжчиком 
Анатолем Вахнянином, утримує музичну школу—Вищий Музичний Інсти¬ 
тут, де вчать (за планами музичних консерваторій) в усіх галузях му¬ 
зичного мистецтва. Артистичним директором є відомий тепер композитор 
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Василь Барвинський. Товариство м^є власний будинок з концертовою 
залою. Закладений минулого року симфонічний оркестр проявляє мало 
життя. Протягом року дав тільки один самостійний симфонічний концерт, 
а крім того брав участь в ювілейнім концерті Ст. Людкевича на весні 
ц. р. Року 1923 закладено при Товаристві музичне видавництво, що 
видало три твори (Вербицького—«Завіщання» і «Жовнір» та Колесси—«Ву¬ 
лиця»);. поки-що видавництво не проявляє дальшої діяльности. Товариство 
має свої філії в Станиславові, Перемишлі, Стрию і Дрогобичі, які також 
мають свої музичні школи. Проектують також закласти філіяльні школи 
і по инших містах Галичини. Школи ці, що звуться інститутами, мають 
велике значіння в дальшім розвитку музичної культури, бо учні набу¬ 
вають фахового музичного знання за новими методами і будуть дбати за 
розвиток нової музичної культури, позбавленої закоренілої у нас повер- 
ховости та дилетантизму. Крім цих музичних шкіл, инших українських 
музичних шкіл під опікою Товариства ім. Лисенка зараз нема. Але є 
численні учителі та учительки, що їх удержують приватні курси (пере¬ 
важно в однім тільки предметі, головно—фортепіяні). З цього боку Га¬ 
личина, як бачимо, стоїть невисоко. Тяжкі обставини, серед яких тепер 
живеться, не сприяють кращому розвиткові музичної освіти, яка вимагає 
певних грошових засобів. До того-ж громадянство наше ще не позбулося 
переконання, що музика є «люксусом» 1 ), ще не дійшло до думки, що 
музики треба вчитися, вчитися і для набуття загального знання, і для 
самого мистецтва, або-ж навіть щоб покористуватися цим у житті (чи 
то фахом артиста, чи то навчителем). 

Иншого рода музичними товариствами є спі^р^ товариства по 
містах (переважно під назвою «Боян»). На жаль, 4орн «Бояна», що до 
війни втішалися доброю славою, не тільки як хори, але також і як ви¬ 
давництва музичних творів (напр., Львівський «Боян», академічний хор 
«Бандурист», Станиславівський «Боян» за часів Дениса Січинського), 
почали тепер підупадати. Мало який «Боян» дає себе чути по-за Шев- 
ЧЄНК!**Г!>КИМ концертом. Програми їхніх концертів виповнені переважно 
старими творами, через що не тільки нема змоги молодим композиторам 
«добувати слави», але спиняється і розвій музичної творчости. Здавалося, 
що Українська Капела Кошиця, що року 1919 давала концерт у Стани¬ 
славові і Стрию, а тепер знаменитий хор під орудою Д. Котка (зложений з 
колишніх полонених війська У. Н. Р.) навчить чомусь наших хористів та 
дасть імпульс до нової праці, але... надії слабі. Нема енергії, нема охоти 
до праці, а може нема й добрих диригентів. 

Зате в кращому стані хорова справа по селах, як також і серед 
робітників по містах. Сільські хори існували досить численно ще до 
війни, головно при читальнях «Просвіти». Тепер починають вони знову 
оживати, і селяни горнуться до співу із замилуванням, яке дійсно свідчить 
про музичність українського народу. Розвій і діяльність сільських чи 
містечкових хорів залежить головно від інтелігентних одиниць, що 
керують хорами. Велику заслугу в тім напрямі має Львівська «Просвіта», 
улаштовуючи курси для сільських диригентів. Перший такий курс відбувся, 
коли не помиляюся, взимку 1913 р.; тепер такі зимові курси знову 
відновлено і вони немало спричиняються до музичного освідомлення села. 
З відомих мені хорів Станиславівщини гарно розвиваються селянські хори 
в Суботові, Павелчі, Ямниці, Єзуполі. Сільськими хорами керують пере¬ 
важно попи, учителі, студенти або инші інтелігентні особи, що живуть по 
селах. По містах існують також робітничі хори (Львів, Станиславів), що 
гуртують біля себе переважно робітничу молодь. 


,Люксус“ це примхи, вигадки. —Прим. Рад. 
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Численні оркестри, зложені з духових струнентів. шо існували до 
війни при Товариствах «Сокіл» і «Січ» (здебільшого по селах), у більшій 
частині знищила війна, струменти забрало військо або инші непокликані 
до цього люди, музиканти розбрелися на війні або загинули; і тепер від¬ 
новлення їх іде повільнішим кроком, переважно через зубожіння села •). 

Галичина. Стани'-лавів. 


Дм. Лф-чн. 

Г. Л. Любомирський. 

(До {о-]пччя чцз.-іи (кііоіічиоі діла ьногніщ. 

Цього року мас сповнитися 35 років музично-педагогічної та науко¬ 
во-творчої діяльности відомого київського музичного теоретика професо¬ 
ра Григорія Львовича Любомирського. 

-"'Г. Л. народився р. 1865 у Василькові на Київщині. Музичну освіту 
одержав у Моск. Консерваторії (у Кашкина. Губерта. Танссва та Арен- 
ського). 

Року 1904 з ініиіятиви М. В. Лисенка та Г. Л. Любомирського відкри¬ 
ли муз.-драм. школу, шо її тепер перетворено у Вищий Муз.-Драм. Інсти¬ 
тут ім. Лисенка. В цій школі Г. Л. працює до 1914 р., коли виходить зі 

складу навчителів через де-які принци¬ 
пові розходження з адміністрацію у 
поглядах на питання художнього ви¬ 
ховання. 

У Г. Л. вчилися К. Г. Стеценко, 
О. Кошиць, В. Верховинець, Кривусів, 
А. К. Буцький та инш. і 

Г. Л. був один з ініиіяторів закла¬ 
деного р. 1906 першого україн. музич¬ 
ного товариства «Боян», що мав на меті 
популяризувати укр. музику серед широ¬ 
ких мас. В правлінні цього т-ва разом 
з Г. Л. були: М. В. Лисенко (голова). 
К. Г. Стеценко, О. А. Кошиць. М. М. 
Старицька, акад. В. Н. Перетц та ми. 
Не вважаючи на різні утиски політично¬ 
го характеру з боку київської адміні¬ 
страції, «Боян» розвинув широку діяльність, зазнайомлюючи тодішнс 
суспільство з досягненнями укр. музики. 

Року 1916 Г. Л. відкрнвао свою муз* школу, куди запросив він кращі 
педагогічні сили (зараз вона реорганізується). 

Г. Л. написав кілька підручників (з елем, теорії музики і з гармонії) 
та низку статтей по муз. часописах. Остання його стаття -«Муз. слух, 
его воспигание и усовершенствование» (вийшла також окремою брошу¬ 
рою). де він розглядає «чорно-білий» слух (тоб-то уміння за слухом роз¬ 
пізнавати чорні та білі клавіші). Г. Л. написав також кілька композицій 
(«Симфонія» £-т<»Н, «Елегія», восточні танки). 



) Далі має бути парій- про му.шчні видавництва Галичини. 
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З/їм'. Грінченко. 

Відповіді на запитання. 

Даючи коротенькі відповіді на запитання, що надходять до Редакції 
«Музики», ми мусімо попередити запитувачів, що часто-густо в тих за¬ 
питаннях поставлено цілі проблеми сучасного стану мистецтва взагалі і 
зокрема пекучі проблеми нашого сьогоднішнього музичного дня. Дати на 
них більш-менш вичерпуючу відповідь—то значить написати цілу розвідку- 
студію, що дала-б найповніше освітлення тому чи иншому питанню, що 
повстає на порядку денному нашого музичного життя. 

Питання музичної педагогіки взагалі, питання про відповідну підго¬ 
товку музичного робітника на селі, питання про необхідну й найбільш 
придатну літературу для самоосвіти такого робітника, поради що до його 
практичної діяльности у відповідному оточенню, література І репертуар, 
що дадуть йому змогу поставити справу музичного виховання мас на на¬ 
лежну височінь, характерні властивості художньої музики, з’ясовання по¬ 
няття: «що таке музична халтура», «давидовщина», де ті негативні явища, 
що звязані з церковщиною в музиці і багато, багато инших,—все це не 
може бути предметом того маленького відділу «Музики», що має своїм 
завданням подавати лише конкретні коротенькі відповіді на найбільш 
прості запитання наших читачів. Відповідей на більш широкі питання в 
справах музичного мистецтва треба шукати у відповідних керуючих стат¬ 
тях нашого місячника, що вряди-годи подає їх на срДх сторінках. Ці 
останні запитання Редакція систематизує і дбає, щоб.па^торінках нашо¬ 
го журналу, призначеного обслуговувати як-найши|пиі маси, обмірковува¬ 
ти всі питання, що є цікаві читачам. 

Отже, лише після цього необхідного вступу, що мусить пояснити 
читачам зміст нового підрозділу «Відповіді на запитання», ми можемо по¬ 
давати необхідні вказівки і роз’яснення. 

1. Де і як навчитися грі на бандурі? 

— із сучасних, відомих Редакції «Музики» навчителів бандурної гри є 
кілька: Щевченко Р Овчинників у Москві, Хоткевич у Харкові, Потапенко 
у Київі; невідомо, чи перших три провадять зараз науку бандурної гри; 
останній—Потапенко (учень відомого колись бандуриста Т. Пархоменка з 
Чернігівщини) і зараз викладає штуку гри на бандурі. Адреса Потапен- 
ка—Київ, Лютеранська № 17, пом. 1. 

Із літератури, що може стати в допомогу тим, хто цікавиться цією 
справою (треба сказати, що літератури тої обмаль та й здобути її досить 
важко), можна порадити: Г. Хоткевич, Підручник гри на бандурі, ч. 1, 
Львів, 1909 р. Це найбільш розроблений і найцікавіше складений підручник; 
перша частина його містить маленький історичний огляд цього інструмен¬ 
та, дальші розділи—номенклатура бандури, форма бандури і конструкція 
її, арматура, тримання бандури і рук, щипання, де-кілька загально-музич¬ 
них відомостей, стрій бандури, перестроювання її. Частина 11-а та ІІІ-я 
здається з друку не вийшли; друга частина мала містити вправи, третя— 
п’єси. Інтересний матеріял може дати праця Ф. Колесси —«Мелодії україн¬ 
ських народніх дум», списаних по фонографу від відомих кобзарів—Мих. 
Кравченка, Плат. Кравченка, О. Баря, О. Калного, А. Скоби, Гришка, 
Скубія, Дубини, Оп. Сластіона (інтелігент-кобзар), Гончаренка, Кучеренка, 
Древченка. В тих двох томах Колессової праці є дуже багато чисто етно¬ 
графічного матеріялу, що подає, як спів кобзарів, так і акомпаніменг 
бандури до співу, а також і самостійні п’єси для бандури (звичайно, ли¬ 
ше в формах народньої творчости). Працю цю можна придбати лише в 
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Науковому Т-ві ім. Шевченка у Львові. Є ще студії М. В. Лисенка що до 
народніх кобзарських дум і пісень; це його розвідки про кобзаря Остапа 
Вересая, а також розвідка про музичні інструменти на Україні. В справі 
кобзарській треба ще згадати про існування «Капели кобзарів», що про¬ 
вадить справу пропаганди кобзарської музики, улаштовуючи концерти-лек- 
ції з відповідним кобзарським репертуаром (листи капелі можна надсила¬ 
ти на адресу Музичного Т-ва ім. Леонтовича). 

Майстри бандур; 1) Байдик—Київ, Львівська, 67, пом. 2,2) Глушак— 
м. Чернобиль, Київськ. окр., Єлизаветська вул. 35. 

2. Чи можна друкувати ноти? 

— Запитання трохи невиразне: про що, власне, іде мова? Чи про мож¬ 
ливість друкувати ноти взагалі, чи про передрук їх якимось кустарним 
засобом, себ-то про друк вже друкованих раніш музичних творів або 
тих, що надруковані, але є в рукопису. В першому випадкові порядок 
друку такий: маючи згоду автора на друк, треба надіслати той твір до 
Харкова (Головполітосвіта, Вищий Музичний Комітет), щоб мати дозвіл 
на друкування, або до Київа (Філія Музичного Комітета при Губполіт- 
освіті; можна заадресовувати через Музичне Т-во ім. Леонтовича, зазна¬ 
чаючи, що це для розгляду на Музичному Комітеті); після того справа 
іде загальним порядком, як то встановлено взагалі для друку всіх видань. 
Коли-ж справа .торкається передруку вже виданих за часів радянської 
влади творів,—ту згідно закону про авторське право, необхідне погод¬ 
ження з автором, оскільки цей твір є вже переданий тому чи иншому 
видавництву, і про це може доповісти лише автор. Коли-ж справа тичить- 
ся друкування нот для внутрішнього вжитку тої чи иншої музичної орга¬ 
нізації,—тут, звичайно, можна обійтися без всього зазначеного вище, але 
необхідно мати дозвіл на самий апарат для друкування (гектограф, ша¬ 
пірограф, стеклограф і т. и.) і вести точну регістрацію усього друковано¬ 
го. Про останні вимоги (що до апарату і учоту друкованого) треба дові¬ 
датися через місцевий офіційний орган влади. 

3. Які автори популярно викладають теорію співу, які—диригент¬ 
ську справу? 

— Треба сказати, що підручників так в одній галузі, як і в другій, 
які-б відповідали сучасним вимогам і були-б придатні сільському вчителе¬ 
ві в його музичній роботі серед селянських мас, ми зараз не маємо. Пев¬ 
ний орієнтировочний матеріял можна мати в книжці «Музичне мистецтво 
на селі»— порадник для керовників хорами та оркестрами на селі. Книж¬ 
ка містить такі розділи: 1. Музика в житті людства. 2. Короткі відомості 
з історії музики. 3. Музичний гурток. 4. Основи музично-теоретичних 
знаннів. 5. Уваги що до організації хору. 6. Засоби виразного виконання 
музичних творів. 7. Умілість диригування. 8. Вимова при хоровому ви¬ 
конанні. 9. Оркестри на селі. 10. Українські народні музичні інструменти 
і можливості їх використання. 11. Покажчик хорової музичної літератури. 
12. Музично-теоретична бібліотека керовника музгуртка. Книжка коштує 
1 крб. 20 коп. Набувати її можна через Музичне Т-во ім. Леонтовича. 
Крім того де-які матеріяли в цій справі уміщено в числах «Музики» (7-12 
за 1924 р., 1-3 за 1925 р.). 

4. Яке найбільш придатне убрання для українського хору? 

— Автор запитання, очевидно, чув, що Робітниче-Селянська Капела 
«Думка» має особливе убрання, і тому подає таке запитання. Можемо 
відповісти, що це дійсно так: «Думка» на своїх концертах виступає в 
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убранні, що його зроблено за малюнками художника Кричевського; ма¬ 
люнок того убрання можна бачити на фотографії, уміщеної в «Музиці» 
№ 7-9 за 1924 р. Правда, там не все виразно; є загальна картина і не 
видно подробиць. Зараз «Думка» має инше вбрання. Гадаємо, що авто¬ 
рові цього запитання краще звернутися до худ. Кричевського (Київ, Інсти¬ 
тут Пластичних Мистецтв). 

5. Які найлегші, найприступніші пісні для селянського хору (що скла¬ 

дено з „сирого" матеріялу)? 

— За порадою в цьому треба звернутися до «Покажчика» хорової му¬ 
зичної літератури, уміщеного в книжці «Музичне мистецтво на селі» (А. 
Народна музична творчість.—І). 

6. Які пісні із старого репертуару можна вживати в сучасному 

житті? 

— Офіційного реєстра заборонених до вживання пісень старого репер¬ 
туару не було видано. Місцеві політосвітні органи регулюють ту справу 
на місцях. 


III. МУЗИЧНЕ ШИТТЯ ТРУДЯЩИХ щ. 

і. публіцистика, дискусія, огляди. 


Зовнішні причини занепаду мисте¬ 
цтва співу. 

Мистецтво співу перебуває нині 
в стані надзвичайного занепаду. На» 
віть Італія, де завжди було най¬ 
більш розвинено вокальне мисте¬ 
цтво, скаржиться на брак співаків 
з добре обробленими голосами. 

Головну причину цього сумного 
явища звичайно вбачають в при¬ 
кладанню багатьох різноманітних 
методів, що здебільшого побудовані 
на помилках фізіологів, а проте їх 
вживають цілком безконтрольно і 
тим безкарно псують голоси (иноді 
назавжди). 

Таке твердження без сумніву 
почасти правдиве. Але головне ли¬ 
хо. на нашу думку, полягає пере¬ 
важно в зовнішніх умовах навчання 
співу. 

Занепад вокального мпетецтва 
передбачали найкращі знавці його 
ІІ’оссіні, Фар та инші), коли вони 
перечили знищенню спеціальних 
шкіл співу та заміні їх на систему 
консерваторської освіти. 


Стара консерваторія була в дій¬ 
сності урядово-бюрократичною ор¬ 
ганізацією. Внаслідок цього її про¬ 
фесори були насамперед урядовця¬ 
ми, а тоді вже навчнтелями. Ці 
умови унеможливлювали продук¬ 
тивну працю і були справжньою 
причиною того, що найкращі співці 
здебільшого виходили від приват¬ 
них вчителів. 

Отже, порівняємо умови навчан¬ 
ня в спеціяльних школах та в 
консерваторії. 

В спеціяльних школах усе бу¬ 
ло пристосовано до того, щоб як 
найкраще виховати співця. Учні 
мешкали у школі, маючи відповідні 
матеріальні умови (харчі, одіж, 
помешкання); працювали що-дня і 
обов’язково під доглядом навчителя: 
то доконче необхідне, бо кожний 
співець чує свій голос не так, як 
його чують инші, і часто-густо по¬ 
гане здається йому гарним і нав¬ 
паки (людина, що наспівала валок 
фонографу, ніколи не пізнає свого 
голосу). 
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В коисерваторії-ж праця з про¬ 
фесором відбувалася лише двічи на 
тиждень, а в инший час учні спі¬ 
вали самі. 

В той час, як в спеціяльнпх шко¬ 
лах навчання вокальних дисциплін 
було зосереджено в одних руках 
і переводилося за суворою послі¬ 
довністю,—то в консерваторіях чо- 
тирі днкна тиждень вокальні дисци¬ 
пліни (хор, сольфеджіо), що мають 
найтісніший звязок з обробкою 
голосового апарату, викладають 
особи, що їм справа виховання го¬ 
лосу чужа. 

Таким чином, учні більшу ча¬ 
стину свого часу віддають дисци¬ 
плінам. що їх безпосередньо скеро¬ 
вано "би пошкодити обробці голосу. 

В спеціяльнпх школах спіну 
ирикладалн усіх зусиль до того, щоб 
співець мав ВсебІЧНУ музичну осві¬ 
ту, а в консерваторіях чомусь ро¬ 
били виключення лише для вока¬ 
лістів: воии_здоб\лалп загальну муз. 
освіту за скороченим ирограмом. 

В спеціяльнпх шкодах співу ви¬ 
ховання голосу розпочинали з діть¬ 
ми з наймолодшого віку, а в кон¬ 
серваторіях—вже з дорослими спі¬ 
ваками; а в них голосовий апарат вже 
по всіх своїх частинах значно заду¬ 
бів і мак небажані звички, усунути 
які вже важко. 

З-за періоди мутації зовсім не 
треба так пізно розпочинати вихо¬ 
вувати ГОЛОС, бо тоіі період зде¬ 
більшого швидко минав (його, до 
речи, можна використати для того, 
щоб підвищити загальний музич¬ 
ний рівень учня). 

А обробка голоса з дитинства 
завжди мала надзвичайно блискучі 
наслідки. У спеціяльнпх школах 
співу починали виховувати голос 
з 9-10 років, а часом і раніше. 

Надзвичайна повнота і сила то¬ 
ну (вони властиві співакам, що 
скінчили такі спеціальні школи 
співу) могли з’явитися лише зав¬ 
дяки послідовним та відповідним 
вправам голосового органу під час 
процесу його зросту. 

Немає сумніву, що від навчителя, 
якому довірено дитячі голоси, му- 


сімо вимагати виключної досвідче- 
ности та уважности. Але старі уря¬ 
ди не звертали на це ніякої уваги, 
коли встановлювали систему шкіль¬ 
ного навчання. Ніжні дитячі голоси 
довіряли будь-якому навчителеві, 
що вмів співати або грати на будь- 
якому інструменті: і цей нанчітмь 
дозволяв дітям співати у хорі і 
обмежувався лише тим. що вима¬ 
гав аби вони вірно інтонували та 
виконували метричні вказівки; але 
він не звертав ані якої уваги на 
формування голосів. 

За виховання голосового апа¬ 
рату у дітей висловлюються авто¬ 
ритетні знавці цієї справи і вису¬ 
вають такі мотиви; і) в молодому 
віці всі частини голосового органу 
гнучкі та м’які, а тому вони при¬ 
датніші до розвитку, НІЖ В дозрі¬ 
лому віці, коли вони вже задубілі- 
ШІ: 2) В молодому ПІЦІ ДІЯЛЬНІСТЬ 
м’ясній та нервів енергійніша, зав¬ 
дяки чому з меншим напруженням 
можна досягти більшого, ніж в доз¬ 
рілому віці; 3| юнацтво ще не мав 
поганих звичок або принаймні та¬ 
ких, що да.тн-б вже глибокі корін¬ 
ці; 4) здатність переймати та сприй¬ 
нятливість у молоди значно більша; 
5) завдяки раціональному розвит¬ 
кові голосу в дитинстві всі органи, 
іЦо беруть в цьому участь, зміцню¬ 
ються та забезпечуються від занеду¬ 
жай н я. 

Тепер консерваторії скасовано. 

Мистецтво вже не насолода ба¬ 
гатіїв та пануючої класи, а дер¬ 
жавна справа величезної ваги. Пов¬ 
на реорганізація старої консерва¬ 
торської системи виховання доконче 
необхідна річ. 

Якщо в чаг розквіту справи 
виховання голосу вважалося за 
потрібне 5-9 років, щоб виховати 
співака високої кваліфікації, то ни¬ 
ні термін навчання, якщо і не му¬ 
сить збільшитися, то, однак, не 
може і зменшитися. Голосовий ор¬ 
ган обов’язково мусить мати ті-ж 
умови, що й ПН11ІІ музичні ін¬ 
струменти (рояль, скрипка), тоб-то 
потрібно розпочинати виховувати 
голос з дитячого віку. 

Ііроф. В. Цвстков. 
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З’їзд-курси для керовників муз. 
студій при педвузах. 

В процесі обговорення справи про 
муз. виховання народніх учителів ви¬ 
явилася потреба договоритися до чо¬ 
гось певного, бо кожний з нас дивить- 
ся, розуміється, зі своєї дзвіниці. 

Напр., т. Харченко з Київа хоче 
обов’язково всіх педстудентів поро¬ 
бити диригентами; т. Парфілов з Жи- 
томіра закликає Наросвіти складати 
для муз. студій обов’язкові плани 
роботи з 6 год. для хору; т. Ницай 
з Чернігова оголошує музичні студії 
тільки для бажаючих і заводить ве¬ 
чори слухання музики аж після 2-х 
років перебування в муз. студії (?!) , ). 

Дозвольте в такім разі й мені з 
далекого Запоріжжя озватися. На мій 
погляд, не з кожного педстудента 
можна зробити диригента; для цього 
навіть мало одного бажання. Тільки 
даровита молодь та ще з певними 
організаторськими здібностями дава¬ 
тиме лттеріял для доцільної роботи 
на диригентських відділах. Обов’яз¬ 
ковий план роботи муз. студій може 
з’явитися тільки після з’їзду музке- 
ровників, коли підрахується досвід і 
практика на місцях. Що до часу, то 
я особисто не проти 6 год. для хору, 
але гадаю, що справа не в годинах. 

Торік у Катеринославі педконфе- 
ренція (підняли справу самі зави!) ру¬ 
ба поставила питання про увагу ми¬ 
стецьким дисциплінам по педвузах. Але 
коли художники, драматурги та музи¬ 
канти запросили 36 год. для мисте¬ 
цького циклу, конференція, на великий 
конфуз представників мистецтв, про¬ 
сто розсміялася. Прийшлося боронити 
й спасати старі позиції. Щоб часом 
не вийшло подібного й з нашими го¬ 
динами для хору! 

Проте в основному названі вище 
т-ші діагноз поставили правильний: се¬ 
ло вимагає муз. вихованого вчителя 
(Харченко), тому треба розширити 
й усталити роботу в муз. студіях на¬ 
ших педвузів (Ницай), а для підго¬ 
товки теперішніх учителів одкривати 
на місцях диригентські курси (Парфі¬ 
лов). Крім цього, останній товариш 

*) Див. „Муз.* ч. 2 за 1925 р. 


подав цінну думку про спеціальні 
курси для вчителів педустанов. 

Поділяючи цю думку, пропоную 
зізвати цього-ж таки літа в Київі, що 
забезпечений висококваліфікованими 
силами та хоровими організаціями, 
2-тижневий з’їзд-курси для педвузів¬ 
ських музкеровників з таким, напр., 
програмом: 1) про мистецьке вихо¬ 
вання вчителів у педвузах, звязане з 
потребою села в здоровій муз. куль¬ 
турі; 2) педвузи в ролі установ для 
підготовки таких учителів; 3) мінімум 
муз. знань і умінь, потрібних для 
вчителя-комплексника, керовника муз. 
студії трудшколи й диригента селян¬ 
ського хору при сельбуді; 4) добре 
обгрунтований і стверджений практи¬ 
кою зразковий план роботи муз. студій 
при педвузах; 5) програм та методи 
роботи муз. студій. 

Далі може йти, так-би мовити, 
спеціальна „перепідготовка** членів 
з’їзду. Бажано ознайомитися, напр., 
з сучасним станом такого матеріалу: 

1) ладова сисідоа проф. Яворського; 

2) ув’язка відділу інтервалів не з та¬ 
мами, гармонією, а з контрапунктом; 

3) мелодика, ритм, контрапункт і 
гармонія української пісні; 4) методи 
прищеплення муз. грамоти й свідо- 
мости, а також техніки гри на муз. 
струментах і 5) елементарна поста¬ 
новка (виховання) голосу й слуху. 

Рівнобіжно з практичним студію¬ 
ванням цього матеріалу йде ознайом¬ 
лення й засвоєння хорової та шкіль¬ 
ної муз. літератури з відповідним 
аналізом і технікою виконання. (Піс¬ 
ля цього можна повірити і про мож¬ 
ливість організації округових та все¬ 
українських олімпіяд хорових). 

Остається сказати, що клопота¬ 
тися про скликання такого з’їзду 
мабуть найзручніше Муз. Т-ву ім. 
Леонтовича. Укрголовпрофосвіта на¬ 
певне згодиться навіть фінансувати 
цей з’їзд, що має за мету не тільки 
підвищити кваліфікацію робітників 
Вузів, але покласти початок органі¬ 
зації муз. виховання трудового селян¬ 
ства, що вже має досить високу свою 
культуру, але не в силі її продовжу¬ 
вати через брак технічної підготовки. 
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Розуміється, що до з’їзду треба 
добре підготовитися. В „Музиці" або 
в „Шлях Освіти" почати друкувати 
звіти муз. студій окремих педвузів 
про нинішній стан роботи. Тільки 


поменше словесности й плачу, а по¬ 
більше фактичного матеріялу та точ- 
ности! Не пошкодить відкрити по¬ 
передню дискусію по окремих питан¬ 
нях майбутнього з’їзду. /’. Янчук. 


2. СУЧАСНИЙ МУЗИЧНИЙ ПОБУТ. 


Київські вуличні СПІВЦІ. 

Жебрацтво, безумовно, є головною 
причиною цього соціяльно-економічно- 
го явища,—вуличнього співу. Принай¬ 
мні у нас, на Вкраїні. Змагання калі¬ 
ки (найчастіше сліпого) здобути собі 
шматок хліба, забезпечити цей шма¬ 
ток ше чим-небудь, крім жалю люд¬ 
ського до свого нещастя,—навчили 
його співати, грати, розказувати бай¬ 
ки. Так виникли професіонали-співиі, 
часто великі артисти. Такі й наші 
кобзарі та лірники. 

Але життя міняє свої форми. Коб¬ 
зу вже рідко коли зд**басш навіть по 
глухих степах наших/ не часто вже 
й ліра гуде по ярмарках. А у Київі 
ліри зовсім не чути, а кобза иноді 
грає, та й то мабуть в концертовій 
залі тільки. Вмирають старі народні 
інструменти. Иншу пісню співають 
сліпці, простягаючи благаючу руку по 
вулицях київських. 

На розі Короленківської, біля опе¬ 
ри. завжди шо-вечора співає квар¬ 
тет: сопрано, альт, тенор, бас; репер¬ 
туар—старий: романси, пісні змісту 
га аранжировки Лисенківської; часом 
тенор (Сокур) акомпанує на гітарі; 
він також силкується утворити якусь 
свою окрему партію і иноді йому 
вдається щось «під Леонтовича». Ці 
співці—з притулку для сліпців на Ін¬ 
ститутській вулиці. 

З тої-ж компанії виступають ду¬ 
ети (сопрано й альт) або соло (соп¬ 
рано), на Прорізній; репертуар той 
самий, переважно російською мовою. 

З них-же й бас Глоба, прекрас¬ 
ний гармоніст, на Думській площі спі¬ 
ває (правда не часто) «Морозенка» 
та «Заповіт». З ним инколи ще спі¬ 
вають сопрано й альт, здебільшого укр. 
пісень, теж Лисенківського розкладу. 

Завжди один (на розі Королен¬ 
ківської та Рейтарської вул.) співає 


Пимен Корнієнко, тенор; репертуар 
його: «Заповіт», «Ревуть стогнуть» 
та инші в тому-ж дусі. 

Далеко цікавіші були музики-ін- 
трументалісти з притулку для сліпців. 
Було раніш прекрасне тріо: віолончель 
(Коменський), гармонія (Кишнєвський), 
скрипка (Гончар), з багатим репертуа¬ 
ром; грало тріо найчастіше на Фун- 
дуклієвській вул. Тепер розійшлося: 
Кишнєвський—в Одесі, Волинський й 
Гончар—в Астрахані. 

Ще був чудовий скрипач Іван Ко¬ 
валенко, що грав під акомпанімент 
гармонії біля Золотих Воріт/ Тепер 
він у Москві, теж грає на вулиці та 
вчиться в Консерваторії. 

Єсть ше два вуличних співці не з 
притулку. Молодий хлопець, років 16. 
власне не співає, а декламує; здебіль¬ 
шого Шевченкові вірші, думу про Мо¬ 
розенка (взагалі ця талановита дума, 
підробна під козацькі думи, є улюбле¬ 
ний номер вуличних співців у Київі: 
її співають і соло, і дуетом, і хором). 
Молодий співець акомпанує собі на 
цитрі. 

Другий співець не з притулку—бас* 
акомпанує на гармонії; репертуар: 
«Морозенко», «Заповіт», вірші Шев¬ 
ченкові. Всього цікавіше, що думу 
про Шевченка він співає під акомпа¬ 
німент гармонії на мотив пісні «Стень- 
ка Разін». 

Ще єсть мандолініст, молодий ру¬ 
сявий хлопець, видющий, але каліка 
на ноги. Він живе на Подолі і що¬ 
дня якась немолода жінка, мабуть 
його мати, привозить його на ріг Фун- 
дуклієвської та Хрещатика, а ввечері 
перевозить на ріг Короленківської й 
Прорізної. Репертуар звичайний ман- 
доліново-балабаєчний. 

Два єврейські співці: старий—на 
Бесарабці, молодий—на Малій Василь¬ 
ківській; в обох тенори і в обох спів 
драматизований. Ф. Сешамвнч. 
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Як я записував народні пісні >). 

Від’їзжаючи з Київа на літо 
1924 р. до рідного села'Лип’янки 
(бувша Чигиринщина), я вирішив 
записувати народні пісні нашої 
місцевости. 

Раніш у свойому селі я багато 
пісень знав на голос, без слів. Тому 
першою моєю роботою було відшу¬ 
кати людей, що знали слова до тих 
пісень. Записуючи слова,я перевіряв 
і голос пісень; з усіх варіантів пі¬ 
сень я зупинявся на найкращому. 

Одну й ту саму пісню співають 
трохи по різному в залежності від 
здібности співця. Коли співець з 
добрим голосом та художнім сма¬ 
ком, то й варіанти його багатші: 
де в одного буде чвертка, то в дру¬ 
гого—цілий мотивчик з шіснадця- 
ток. Особливо часто зустрічаються 
варіянти в заспівах тої самої 
пісні: вони бувають довші й ко¬ 
ротші. Це через те, що заспівує 
завжди один голос, виявляючи всю 
•свою індивідуальність. 

Кожна пісня співається обов’яз¬ 
ково на два голоси, так що підго¬ 
лосок („той, що виводить") завжди 
плететься контрапунктично поверх 
мелодії. 

Нелегко пригадати пісню, де го¬ 
лоси йшли-б лише у терцію. Таке 
явище зустрічається тільки в піс¬ 
нях, що їх торкнулася вже „куль¬ 
тура"; вони но свойому мелодій¬ 
ному рухові припускають терцію 
знизу. 

ІІрп двоєголосному співанні остан¬ 
ній звук в каденції (в закінченні 
пісні) тягнеться значно довше, ніж 
того потрибує сама пісня. 

На селі співака цінять переваж¬ 
но по тому, як гарно він витягає 
останні ноти. 

Цих пісень співає здебільшого 
молодь, працюючи в полі, в лузі, 
на городі, та ще на весіллі, в го¬ 
стях і на вулиці. 

Ч За згодою Музичного Товариства 
ім. Лоонтовича т. Короеташ перевів по 
Київщині музично - етнографічну екскур¬ 
сію, від час якої він записав ао пісень а 
переднії їх до Т-ва. Прим. РеО. 


Тихої гарної ночи не пройде й 
чверти години, щоб з різних кутків 
не лунала тая пісня; иноді навіть 
разом—з двох-трьох- місць. 

Співають хлопці від їв до 23 ро¬ 
ків. Коли-ж хто раніш ожениться, 
то раніш і перестає. 

Хлопці співають гуртками, чо¬ 
ловік на 3-5, завжди ідучи вули¬ 
цею; дівчата-ж співають тільки си¬ 
дячи. 

Письменна молодь вуличних пі¬ 
сень цурається і співає тих „куль¬ 
турних" пісень, що переймає від 
міського міщанства і т. и. 

Добре пам’ятають пісні старі 
люди або молоді-неписьменні; а 
письменні, хоч і знають* де-які, то 
тільки здебільшого перші куплети. 

Я спочатку думав, що записав¬ 
ши два-тра десятки пісень, можна 
вичерпати ввічь матеріял с. Ли- 
п’янкі. Але протягом місяця я за¬ 
писав їх десь біля 80 ; аж тоді по¬ 
бачив, що це не складає навіть 
половини тих пісень, що там їх 
можна записати. 

Дуже багато є пісень, яких я 
оминав. Бо то—попсована народна 
пісня; так по словах; як і по мело¬ 
дії ніяк не впізнаєш, чи вона ро¬ 
сійська, чи українська: якась мі¬ 
шанина! 

Від одної дівчини, Ганни Макси- 
менкової, я записав більше трид¬ 
цяти пісень; вона їх знала слово 
в слово. Цих пісень вона навчила¬ 
ся в свого батька-небіжчика (йому 
було вже щось біля во років). Ка¬ 
жуть, .що він гарно співав з бага¬ 
тими варіантами; неначе в спад¬ 
щину ця здібність перейшла н до 
його дочки. Він, кажуть, залюбки 
співав цих пісень до самої смерти. 

Весільні пісні співають на ве¬ 
сіллі, що ще не втратило майже 
нічого зі своїх звичаїв. Правда, ча¬ 
сто бувають весілля новомодні, без 
всяких традицій. 

Веснянок так само і тепер спі¬ 
вають на-весні, але звуть їх у нас 
не веснянками, а „шумом". Кажуть: 
„шума плести". 


М. Коростам. 
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Оркестрова справа на Україні. 

Інструментова вузина серед вас на 
Україні менш поширена, ніж вокальна. 
Причиною цього., крім низького рівня су¬ 
часної музичної культури нашої, к. звичай¬ 
но. й низький матеріальний стан нашого 
трудового суспільства. ІЦоб закласти ор¬ 
кестрову організацію, члени її, загалом, 
повинні бути освіченіші музично, ніж, на¬ 
приклад. члени хорової організації; також 
і матеріальна база оркестра повинна бути 
теж міцнішою, ніж у хора (треба купувати 
муз. інструмент, лагодити його Гі т. иЛ 

Проте, оркестрові гуртки в нас досить 
поширені. Майже кожен роб клуб мак 
один (а то й два» оркестрових осередки. 

Найменш поіШіреііа в нас вища форма 
оркестрових організацій: симфонічні ор¬ 
кестри. Вони існують здебільшого по ве¬ 
ликих містах (у Харкові. Кнїпі, Одесі та 
им.). Симфонічні колективи існують постій¬ 
но при огтровнх театрах (Харків. Київ, 
Одеса), але не завжди воші виступають, як 
окрема виконавча одиниця. 

і* Харкові цю справу налагоджено і 
там в біжучому зимовому сбзоні оркестр 
(під орудою Л. ШтейнЛ-рга) часто робить 
концертові виступи. Харківський симфон. 
оркестр за цей зимовий сезон перенін знач¬ 
ну художню роботу: він дав змогу харків- 
чанам прослухати багато цінних речей. 
Виконував пін Скрябіна (симфонія № 2), 
Штрауса „Тнль Зйлсншпигель - , П. Дгіка 
„Учень Чародія - . Окремі концерти його було 
присвячено Бстговснові. Р. Ватерові, Чай- 
ковському (симфонія Ае 4, симфон. поема 
Франческа-де-Раміні та ин.), Ліонському 
та ин. З/у відбувся симфон. концерт нової 
укр. музики. Оркестр зі значним художнім 
успіхом виконав II. Ссннці- Симфонія Б- 
Ьиг. М. Веьиківсиюго— в веснянок, в. Ко¬ 
стенка—Сюїта з україи. пісень, М. Лнсенка 
(інструментовка Рліера)—а) Оауоііе, Ь) Мат¬ 
еє Ьо Воіеппеїе. На цьому концерті Харків 
уперше чув симфон. україн. музику. «На¬ 
кой сц-то мьі дождались того, о чем в му¬ 
зикальних кругах Харьковд мечталось за¬ 
ло лго до оффицнальной украиніїзацин. З мая 
ми усльиналн імм пий подлпнно-укр&нн- 
скіїй симфоничсскнй концерт. Отиине ня- 
чннаетея новая зра инструментального 
творчества Украйни н иачииаетея, очевид¬ 
но, ІІОД светлой звездой, ибо первме-же 
проявлення ятого творчества заслуживают, 
в обіцем, большого виймання посвопм не- 
сомпсиним художественним достоинотвам. 
„Веснянки - Вернковсвого—шесть очарова- 
ТСЛЬНЬІХ миниатюр. в которих коротенькне 
народньїс напеви («• легкой димкой грусти) 
гармоинзовани я оркестровани с изяще- 
СТВОМ и манерой покойного А. К. Лядова. 
Далее, еюнта Костенка на украинекне те¬ 
ми (три части) написана стройно, с иите- 
реснмми гармоннямп її іюлііфоничнимн 
нрнемамн. с тонким колоритом оркестра. 
Молодого автора можно поздравить с та¬ 
ким началом снмфоняческого творчества. 
Публика прпняла сго произведсние с ова- 


циямн. Затем, блестящнм номером явились 
фортепнанние пьесьі Лисенка—„Гавот" н 
„Торжественний марш - в пьіінной орке- 
стровке Глизра. Если все указанние про- 
изведения отличаютоя безупречиостью и 
стройностью форми, то зтого нельзя вка¬ 
зать про симфонпю О-биг Сенмци. Автор 
напнеал гпмфонпческую позму на сюжет 
Филяні-кого, но не соразмерил форми и дал 
мало органического развнтия н це.іьности 
своен пьесе, котрая виніла у него неу- 
держно растяиутй. Оркестровка. в обіцем, 

« очная, но не всегда прозрачняя. Автора 
тянет. повидимому. к широкому драмати- 
чеокому письму, ^'транно. что п свосй 
симфонии Сеница мало типичеи. как укра- 
инец. в то н|н к мя. как в сго нокальнпм 
творчестве ато чувствуетея на каждом 
шагу* (допис .7 .. 1 ісолсько/о). 

У Київ! -ж. наприклад, у цьому сезоні 
було лише кілька випадкових оркестрових 
концерти: два концерти влаштувала .ДУМ¬ 
КА - (під кер. М Малька), один концерт— 
Муз. Т-ио ім. Леонтвича під час Музич¬ 
ної Виставки (під кер. А. Маргуляна та 
М. Вериківського); нарешті недавно відбу¬ 
лися 2 симф концерти за участю Е. Нетрі 
(під кер. М. Малька». Ліпне п'яті, симфо¬ 
нічних концертів у сезон,—для Кнїва. що 
завжди взимку май чимало симфон. концер¬ 
тів. це—річ майже ночуванні 

У дпох концертах «ДУМКИ - було ви¬ 
конано: Моцарта- Симфонія к-шоІІ. Бетго- 
вена—9 симфонія. Увертюра .Леоноря А* З - . 
Ьагнера — Увертюра до «Фауста - . .Шелест 
лісу - , „Нюренбергські майстрі співів - та 
ИНІІІ. 

В програмі третього концерту (Муз. 
Т-ва»було: І) 5-а симфонія—Чайковського, 
2) Стенька Разін—Главу нова та 3) С вес¬ 
нянок—Вериківського і викоііув. вперше). 

Під час двох останніх (за уч. Нетрі) 
концертівбулойнкпнано:Бетгопена—1» Увер¬ 
тюра „Леонора .\*3*. 2) концер* М 5 Еа-биг, 
Рих. Штрауса— Дон-Жуан, Ліста-1» кон¬ 
церт для ф.-п. А* 1 Е»-биг. 2) „ТобІеп(лпг“, 
Чайковського — 1) симфонія Ае 4 (-тої) 
2) концерт Ае 1 Ь-шоІІ. 

ІҐ Київі е іце симфонічні оркестри. 
Один з них працює при Клубі Ряд робіт¬ 
ників (під к«*ров. т. Праги нсьіюго). .(ру¬ 
пій—молодий оркестровий гурток (біля 
ЗО дуіи) при Муз 'Г-ві ім. Леонтовігія (під 
кер. Д. Вертье та М. Радзнсвського); гур¬ 
ток цей ще тільки розпочав свої.* роботу; 
як виконавча організація, ще не встиг 
себе виявити; по напрямкові своєї роботи 
е тенденція наблизитш-я до типу орке¬ 
стрової студії. 

Що до « нмфон. оркестрів по ІІ1ІІІІ1ІХ 
місцевостях, то маємо про них де-які. часом 
уривкові, відомості. 

.Вінниця мак два осередки оркестро¬ 
вої музики: профспілку Робітників Мисте¬ 
цтва й Музтехнікум. Обидві ці організації 
мають симфонічні оркестри, але концерти 
бувають дуже рідко. Перший в цьому році 
симфонічний концерт відбувся в Музтехні- 
кумі на початку травня. Виступав об'кд- 
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ианий оркестр Музтехнікуму й Робмису 
під кер. т. т. Губермана та Френкіна. Кон¬ 
церт виявив не так здібності музикантів, як 
серйозний смак диригентів. В програмі бу¬ 
ли: Бетговен, Ґріґ, Калінніков, А рейсі,кий" 
(допне т. В. Л/.). 

.3 грудня 1924 р. при Будинку Освіти 
в Чернігові існує струнний (скрипки) 
оркестр (з 15 осіб) під керув. т. В. Канів¬ 
ського. Оркестр має в репертуарі твори 
Глінки, Дарі омнжеького, Чайковського, 
Шуб-рта. Бріґа та ин. 29 квітня ставили 
оперу .Запорожець за Дунаєм". Брали 
участь виключно члени „Робосу", аком¬ 
панував цей струнний оркестр. Це - 
єдиний в Чернігові оркестр; біля нього 
гуртується наша музична молодь, нноді 
запрошують і кваліфікованих оркестрантів. 
Кола цей оркестр на чолі з щиро відданим 
справі керовником буде і далі так енер¬ 
гійно працювати, як працював досі, то через 
якийсь час він стане гарним оркестраль- 
ним осередком Чернігова. На жаль, оркестр 
не має зразків йової інструментальної 
української музики, демонструвати-» її 
дуже бажано «цього хочуть і самі орке¬ 
странти)* (допис т. С.-юницького). В Черні¬ 
гові мають на думці організувати снмф. 
оркестр і при Муз. Школі (під кер. А. 
Аґте). На літній сезон має бути організо¬ 
вано великого оркестри з артистів Москви, 
Київа та Одеси. Зараз Губполітосвіта і 
Губвідділ Робмнс провадять підготовчу 
роботу. Щоб дати можливість за невелику 
платню і на приступних умовах відвідувати 
ці концерти, вирішено видавати абоне¬ 
ментні квитки на ці концерти *). 

В Катеринославі недавно організувався 
снмф. оркестр під орудою т. Свердлова; 
дав він кілька концертів з творів І'ріґа. 
Чайковського та ин. 4 ). 

.В Переяславі > си*ф. оркестр осіб на 
20. керує ним т. Шуть. Сказать що-небудь 
певне про нього не можна, бо оркестр ор¬ 
ганізувався недавно, склад його ще ііо ус¬ 
талився (все прибувають нові члени). Го¬ 
ловна перешкода в Його роботі—брак по¬ 
мешкання. Оркестр мусить збиратися на 
кінці міста, а тому працює лише раз иа 
тиждень. Сольоудннок обіцяв дати поме¬ 
шкання. Можна думати, що обіцянку цю 
виконає" (допис т. В.). 

.При Романському Робітничому Палаці 
зорганізувався був симфон. оркестр. Що 
правда, багато чого з .симфонічного" йрму 
бракувало, проте слухати його можна 
було. Дав він три концерти, а потім 
зліквідувався, бо не було доброго днрпже- 
ра" (допис т. Тво.іикп ) 

.На хуторі .Жовтневої Революції" 
при сіл.-госи.артілі (колишнє „Неп.іюєвське 
Братство"), Новг -Сіверської окр. на Черні¬ 
гівщині існує снмф. оркестр в складі 15 
осіб під кер. Я. А. Старовойта. що на кош¬ 
ти артілі скінчив Одеську Муз. Школу і 
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працю свою тепер віддає артілі" (допис 
т. Ю. С.юницького). 

По де-яких закутках України існують 
такі симф. оркестри, що може краще було-б, 
коли-б їх зовсім не існувало. Напр., у 
Вовчі 30/хі 1924 р. на відкритті Комуністич¬ 
ного Міжспілкового клубу .симфонічний 
оркестр під орудою .теж-композитора" 
Норобйона вигравав .Зимнне сказкн", .Сни 
покойнмх грепадеров" й т. и., й на кінець 
.ушкварив" .Шумку" ІІрисовського, де ба¬ 
рабани всупереч скрнпічній мелодії ша¬ 
лено вигримували своє .соло". Подібне-ж 
було і на концерті під час зустріч»! Ново¬ 
го Року" (допис т. Червоного). 

Дописувач гадає, що цей жахливий 
стан можна змінити, коли-б .призначити 
місцевих відповідних інструкторів з упов¬ 
новаженням від Головполітосвіти і Муз. 
Т-ва ім. Леонтовича для»встановлення єди¬ 
ного плану культурної музичної роботи на 
місцях; ці інструктори на місцях разом з 
ідейними музичними організаціями стоя- 
лн-б на сторожі що до перетворення в 
життя завдань Муз. Т-ва і Головполітосві- 
ти. Ці засоби були-б найкращими до здій¬ 
снення .Декларації" Муз. Т-ва" (допис 
т. Червоного ).—Але цій думці можна запе¬ 
речувати: треба, щоб маса стала музично 
культурніше Л бойкотувала цю муз. халтуру. 
Дише тоді, коли >(дса прагнутиме до кра¬ 
щих форм музичної творчости, лише тоді 
ці кращі форми матимуть міцно коріння в 
•житті. Наказ, примус можуть де-що зро¬ 
бити, але це—зовсім не є найкращі ліки, 
як вважає т. Червоний! 

По де-яких місцевостях (напр., Біла 
Церква) жевріє мрія утворити симф. оркестр. 
Але, на жаль, багато перешкод треба пере¬ 
бороти, щоб у провінції заснувати й зміц¬ 
нити симф. оркестри! 

Духові оркестри, звичайно, мають да¬ 
леко менше художнє значіиня, ніж сим¬ 
фонічні. Духові оркестри—переважно вій¬ 
ськові й роб клубні та сельбудівські. 

У Київі. наприклад, маємо відомості, 
що існують такі духові оркестри: в клубі 
.Октябр. Револ." при станції Київ І Па¬ 
сажир.—2 оркестри, в Майстернях ЮЗ’а, на 
Колонії, в клубі почтаріп при вокзалі, в 
клубі ім. Героїв Паризької Комуни, в 
клубі транспортників на Подолі, в клубі 
водників, в Польському клубі, в клубі Роб- 
комгосн, в клубі Нарзвяаку, в Майстер¬ 
нях ім. Домбаля, в Роб. клубі на Демієвці, 
в клубі Київ 1 Товарний, в клубі КІНГ'у 
та в інші. Перелічення це, звичайно, не 
вичерпує всіх дух. оркестрів, що існують 
у Київі, але свідчить про їхню пошире¬ 
ність. В репертуарі цих оркестрів—майже 
виключно марші та танки. 

Придивимося до духового гуртка, що 
надіслав нам свою анкету; він працює при 
клубі ЛКСМУ Київ. Січневих Майстерень; 
ма» в своєму складі 20 інструментів: 2 
флейти, 2 кларнети, 2 корнети. 1 баритон. 
1 тенор, 2 вальторнн, 1 альт, 1 кларнет- 
бае. 4 баса (з них: 2 Еч. 2 В), 1 малий 
барабан, 1 великий барабан та 2 тарілки. 
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З оркестрантів читають ноти і знайомі а 
елемент, теорією музики—бО 1 */#- Заснувався 
гурток в серпні 1924 р. з ініціативи культ- 
кома КСМ. Керує т. Любовнч. Перешкод¬ 
жає праці гуртка те, що .в ті дні, коли 
збирається гурток, працює й політ гурток, 
якому ми заважаємо; тому нам не дають 
працювати більше, як І 1 ', години”. Шко¬ 
дить також і те, що „клуб дуже халатно 
дивиться на наш гурток: не дає грошей, 
щоб полагодити інструмент та придбати 
пульти; всі наші прохання нічому не до¬ 
помагають.” 

А ось допис робкора //. Шевченка до 
„Пролетарської Правди* 1 (ч. 111 від 19 /у 
ц. р.) під назвою „Как мьі создалн оркестр 
(1-й Красний дрожжевик)*: „До сего време- 
ии на заводе существовал духовой оркестр, 
состоявнжй ііз спсцов. Іім прнходилось 
платить її** 10—1.') рублей м еечер. Завком, 
совместко с культкомиссиеП, решнли соз- 
дать свой пабочий оркестр. Среди нас на- 
шелся раоочпй, т Макснменко, хорово 
внакомьій с музмкой. Он взялся за »то де- 
ло. Два месяца уснленной работьі и—наш 
оркестр влнлся в обший ноток рабочих 
орксстров Кін на в день 1 мая”.—Ця само¬ 
діяльність робітників свідчить про значін¬ 
ня музики н робітничому житті. 

.Духових Оркестрів у Вінниці є досить; 
власні оркестри мають: Центр. Трудова 
Школа, міліція. 4 Рад р кари я. Комсомол; 
оркестрові гуртки ♦; при Центр. Робітничо¬ 
му Клубі, при клубі Кадробітників та нн. 
Про серйозні оркестрові організації на се¬ 
лах ми не чули. При багатьох сельбудпн- 
ках є духові оркестри, але склад їх не- 
покнпЛ і коровництпо буває далеко не 
завжди в певних руках - (допис т. В. М.). 

„В Білій Церкві (Київщина) ». З духо¬ 
вих оркеетра: 1 ) при Окрвідділі іірофсліл- 
ки Робмис, *2) при Технікумі та 3) при ІІо- 
жарній Команді. Два останніх по своїй 
роботі наближаються до студій, псршпіі- 
жс виступає в Саду ім. Петровеького* 
(допис т. Е. шорти). 

Тов. Іч. м/к точнії повідомляє, що 
.при клубі ім. Воровоького при Ново-Бн- 
ківській Цукроварні (Ніжин, окр. на Черні- 
ГІМЦКЯІ) є духовий оркестр з 15 музикан¬ 
тів. Керує кваліфікований капельмейстер 
т. В. Нб.іонський”. 

„В Чернігові духові оркестри є при клу¬ 
бі 2'і-го полку та при Губміліції* (допис 
т. С.юиицькмо). 

ПаПменніе значіння для музичного ви- 
ховання нашого суспільства мають струн¬ 
ні оркестри, в складі яких є інструменти 
з обмеженою ладовою звучністю й з неху- 
дожнім тембром (балаб&йки). Проте ці ор¬ 
кестри досить поширені: воип в значній 
мірі відбивають музично життя мас. 

„В минулому році заходами організа¬ 
торів „ініціитіївкії ЛІСОМ в с. Жукині по¬ 
близу Київа був склеївся маленький ор¬ 
кестр: 2 гітари, скрипка, мандоліна, 3 ба- 
лабайки (а про бас іще мріяли). Грали в 
хаті-чнтальні, виступали в школі на вечо¬ 
рах, на урочистих засіданнях. Молодь се¬ 


ла йшла, слухала. Але під осінь оркестр 
розпався. Головніше,—через байдужість 
місцевої влади. По „Райкому” та „Комосе- 
редку"—„хоч вовк траву їж*: жадного за¬ 
ходу. жадної допомоги, полегкостн, пора¬ 
ди! Оце вам і „Жовтень у музику!” Оце 
вам і „притягнення до неї най ширших ро¬ 
бітничих і селянських кол“, коли ще навіть 
партійців не всіх втягнено до неї, не всі 
розуміють її значіння в будівництві ра¬ 
дянського життя (чи не потрібно тут за¬ 
ходів Муз. Т-ва?). А тоді—ще й не розу¬ 
міють, через що саме не сподобались се¬ 
лянам „червоні вводини!*— Не сподобались, 
бо на нпх вони тільки й чули, що незграб¬ 
ні, довжелезні промови представників мі¬ 
сцевої влади про „новий побут”, а музики 
(що повинна бути першою в його прояв¬ 
леннях) вони Й не чули! І зараз у Жукині 
можна чути, як по печерах гармонія на 
вулицях пиля „Бариньку”, „Гопачка* іі 
безконечних польок, та й то не часто! А в 
таких селах як Баденьки. так там і г*|н- 
монії навіть иема: „так глухо, так тихо 
там скрізь* (допік- музкора т. /»".). 

„За 1925 рік помічається збільшення 
поіиостн « труновнх оркестрів. Це—своєрід¬ 
на музична болячка Пирятиме (на Полтав¬ 
щині) Репертуар їхній можна поділити на 
„музичне предаиіє* і „музичне пнеанів*. 
Перше—речі, що їх розучують по слуху 
з варварським акомпаніментом гітар. Дру¬ 
ге: береться перший голос якоїсь, часто 
класичної речи і до нього прироблюється 
самотужки другий голос, акомпанімент гі¬ 
тар та балабайок (в „Заповіті*, напр., гі¬ 
тари увесь час відраховують темп)—і „му¬ 
зика* готова! Грають: вальси „Березка". 
„Осеиние мечтьі”. „Оеенний СОН", марні 
„Мак<- Линдер" й нн. На святі Шевченка 
на Педкурсах струмовий оркестр під в ер. 
т. Чабалп (скінчив, як він каже, Херсон¬ 
ську муз. школу, але документі про цс за¬ 
губив!) грав: „Шумку” Завадського, „Попур- 
ри‘ Приеовеького, „Маргарнта. не увле- 
кайся*. „Марш" невідомого походження. 
„Зійшов місяць* у вандальській обробці 
і... „Веигерсьвий танок" Брамса (якийсь 
вінігрет, а не Брамс!). .Зараз оркестр 
розучує „Більше надії, брати*, муз. Ли- 
сенка (?!), гармонізація Мабалн. Цей ор¬ 
кестр педкурсантський виник наприкінці 
1923 р. ІІпго сучасний склад: 4 скрип¬ 
ки, віолончель, 3 мандоліни, 2 бал а бай¬ 
ки, контрабас, в гіга)». Характерна риса 
його —неохайність виконання. Причини: 
невеликі технічні навики музик та кепська 
вдача ке]ювника (більше балакає, ніж ро¬ 
бить, і занадто нервується на репетиціях!). 
Шляхів до поліпшення справи майже не 
помічається. На цьому грунті ввесь час 
ідуть суперечки між оркестром та КЄ|ЮВ- 
ннком хору, з одного боку, та керовннком 
оркестру, з другого (бо той керовннк за¬ 
явив: „я буду розучувати твори Прпсов- 
ського, бо це—український Чайковеькніг, а 
„танці ми розучуємо тому, що де-які ком¬ 
позитори, як от Шопен, інісалн лише валь¬ 
си та польки*). Инші оркестри Пирятина 
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подібні до цього і особливої цікавості! не 
викликають. Відзначимо лише оркестр Нар- 
звязку. що вигідно відрізняються від ин- 
ших чистотою виконання та простим, але 
но шаблоновим репертуаром (керує 1. 
Катеринич). Причиною бід Пирятнна с. кеп¬ 
ський маторіяльний стан музорганізацій. 
Буваю так, що нот нових виписати нема за 
що. Цим почасти і треба пояснити бідність 
репертуару. Взагалі-ж, між муз. органі¬ 
заціями Пирятнна—велике роз’єднання. Го¬ 
ловна причина цього, на наш погляд: 
різниця розвитку, освіти, виховання та 
смаку керовннків. З осені робимо зусилля 
з'єднати муз. сили нашого міста, але всі 
зусилля розбиваю загальна інертність. Га¬ 
даємо, що по-весні вдасться де-що зро¬ 
бити. Потрібні вказівки і поради Муз. 
Т-ва!“ (доиис т. С. Тнмотівського). 

„При Сельбудинкові у Переяславі за¬ 
кладено струн, оркестр осіб на 20. Гурток 
має окрему кімнату, збираються що-дня, пра¬ 
цює інтенсивно. Керую т. ІІІуть* (допис 
т. В). 

При Культвідділі заводу „Червона Зір¬ 
ка** у Зінов ївську (на Одещині) працюю 
неаполітанський оркестр з 20 душ під кер. 
т. 1. Ріжка. 

А ось струнний оркестр при Клубі 
Уманського С -Г. Технікуму в анкеті подаю 
про себе такі відомості: всього членів—28; 
з них: мандоліністів—10, примачів—?, кон¬ 
трабас -1, бас — 1, гітар-9; соціальний 
склад: 8 комсомольців. 8 іждивенців проф- 
союзів (?). 10 КИС. 2 червоноармійці; існую 
оркестр з 1/х 1924 р.; грає народні пісні; 
до цього часу дав 9 концертів (з них 2 
платних); влаштовував концертові подорожі 
на віддалінь 9 верстов; коштів в оркестра 
бракую—„нема за що купити струн, нот 
та »ін.**; мають надію підготуватися, дати 
платний конпорт і тим зміцнити свою орга¬ 
нізації)»; керую т. Калайда, учень Робфака. 

При Ц. Р. Клубі в Білій Церкві є оркестр 
з балабайок, мандолін та пн. під кер. 
Назарчука. 

Крім таких оркестрів по де-яких місцях 
існують тжеетри з народніх інструментів. 
Так, у Харкові працюю і досягає значних 
художніх наслідків ансамбль старовинних 
народніх інструментів ім. Андреєва (домри 
й нн.). Торік він у Київі дав 2 концерти 
зі значним художнім успіхом. У Харкові та¬ 
кож працює і симфонічний оркестр народніх 
струментів ім. Раковеького, під кер. Кома- 
ренка, але докладних відомостей за нього 
но маємо 

До оркестрової справи до певної міри 
можиа-б віднести і кобзарську справу. Але, 
з огляду на те, що кобзарі не тільки гра¬ 
ють, а й співають, а головне через те, що 
кобзарське мистецтво з давніх-давен має 
на Україні глибоке коріння, а також і через 
те, що кобзарі--переважно солісти,—ми про 
сучасний стан кобзарської справи писати¬ 
мемо зокрема в одному з ближчих чисел 
„Музики*. Відзначимо тут лише, що при 
Головполітосвіті УСРР існую Кобзарська 


Капела з 12 душ (колнш. Перша Київська 
Капела Кобзарів), що, мандруючи по Україні, 
виступаючи по селах, на фабриках і заво¬ 
дах, по клубах, провадять значну ПОЛІТ» 
освітню і мистецьку роботу, подаючи широ¬ 
ким масам оновлений, наближений до сучас- 
ности кобзарський репертуар. 

Меншими (по складу своїх членів) 
колективами ю інструментові ансамблі. 
З них найвизначнішим на Україні (і одним 
з кращих у СРСР) ю Державний Квартет 
ім. Вільома у Харкові (в складі т.т. Гольд- 
фельда, Старосельського, Свирського та 
Кутьїна). Він досяг великої технічної май- 
стерньости та високої музичности. Він ви¬ 
ступав переважно у Харкові, але часом 
виїздить і в інші місця. Так минулого 
року кияни мали нагоду почути щось біля 
20 концертів його. Наприкінці лютого ц. р. 
він брав участь у Всесоюзному конкурсі 
квартетів (у Москві). 

У Київі постійного ансамбля нема По¬ 
чав був виступи у Школі Мистецтв квартет, 
оголосив програм 8 концертів, але дав з 
них лише три. Чи даватиме далі—неві¬ 
домо. Часом виступають випадкові ансамблі 
в Домі Освіти та в Академії Наук. Але 
постійної організації—немає; планової ро¬ 
боти—не провадиться. 

В Чернігові „28/й ц. р. спілка „Робітос* 
улаштувала „Вечір -музики та співу", де, 
кпім хорів, узяв участь і струновой квартет 
„Робітосу" під кер. т. Камінського. В репер¬ 
туарі його — західньо-европейські твори. 
Необхідно, щоб квартет зазнайомив грома¬ 
дянство з інструментальною музикою укр. 
композиторів іиапр., з струн, квартетами 
^Козицького та Вериківського), що в нашій 
музиці тепер є дійсно новинкою - (допис 
т. Слоницькою). 

• В Тульчині на Поділлі працюю тріо 
Гуммелів 1 ). 

, „У Вінниці камевної музики зовсім не¬ 
ма" (допис т. В. Л/.і. 

В Житоиірі при 7-ій трудшколі вже 
два ро*и існує музгурток в складі: лртш-т- 
піяніст Косенко В.С. та кілька аматорів- 
музикантів на різних інструментах—т.т. 
Скороход ( 1 -й скрипаль-соліст). Михайлов 
(2-й скрипаль), Саднленко (альт), Коломой- 
цев(віолончеліст-соліст). Канцеров (віолон¬ 
челіст). Малююв (флейтист), Скотульська та 
Зайцева (артистки мецо-сопрано). Органі¬ 
затор цього гуртка—зав. школою т. Скоро¬ 
ход. Гурток виступаю досить акусатно че- 
чез два тижні; виконує квартети Бетговена. 
Шуберта, Мендельсона, тріо Чайкоін-ького, 
Аренського, різні фортепіянові, скрипкові, 
віолончельні й вокальні речі. Гра бупа* 
иноді досить гарна. На жаль, виконуються 
все старе, нема творів сучасних компози¬ 
торів укр. та рос. музики, в яких слухачі 
почули-б відбиток життя сучасності! та но¬ 
вих досягнень у музиці. Між такими вечо- 


*) Див „Музика", ч 10-12 за 1924 р., 
стор. 244. 
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рами треба відзначати концерт 10 V 1925 р. 
ток. Косенка, програм якого складався ви¬ 
ключно а творів Косенка: Соната для ф.-п.. 
Соната для віолончелі, дрібні |>ечі. як етю¬ 
ди. вальси, марш (для ф.-п.І. В. С Косенко 
ніс раз підкреслив своїм википанням, що, 
як піаніст, він »: надзвичайно гарний, сер¬ 
йозний виконавець; але. як композитор, вия¬ 
вив себе слабшим В муз. творах т. Косенка 
нових досягнень муз. форм нема, почу¬ 
ваються вплив Нахмаиінова, але де-які і*ечі. 
як етюди. валь<- та инші дрібні речі слу¬ 
хати можна з приємністю. Концерт на слу¬ 
хачів зробив велике вражіння. Останню 
вечірку в цьому навчальному році призна- 
ч -но на 17/У—25 р.“ (допис т Я. Я../. 

Праці-», ансамбль і в Бердичеві (за 
участю т. Ново-адського) але... здебіль¬ 
шого .для себе", бо: нема слухача! Кон¬ 
церт його не цікавлять мало-культурної, 
замало-розишичіої музично маси. З рідких 
його публічних пи'-тунів треба відзначити 
виконання на Ленінські роковини тріо Пай¬ 
кове ького. 

Де-які відомості, що надходять до нас, 
свідчать, що на місцях к прагнення ство¬ 
рювати оркестри. Молодь намагаються за¬ 
кладати оркестрові стцОІЇ. Так на Пед¬ 
курсах ім. Франка (Коростишів на Полині) 
21/хп — 1924 р. на концерті виступала 
студія скрипачів, що виконала: 1) Романс 
Денца, 2) .Зашуміла ліщинонька”, 3) Бар¬ 
каролу з .Казок Гофмяна* Оффенбаха та 
4) І'ріг.-і—Зргіпіап/ (допне т. В .. І(н іньского). 

У м. Головамівську (на Одещині) за- 
сноиу*ть<р муз гурток з 3-х скрипок і 
піяніно, але йому браку*, нотного мате¬ 
ріалу. 

Дуже цікава музична студія заснува¬ 
лася 9/хі 1924 р. при Сельбудинкові о. 
Мангуша Маріупольської округи (на Донеч¬ 
чині). Членів студії - ЗО, але інструментів— 
лише 10 : кларнетів .В*— 2. корнетів „В“— 
3. баритон—1, тенор —1, альтів—2, вели¬ 
кий барабан—1. Соціальний склад' членів 
студії: селяни, батраки, комсомольці, чле¬ 
ни КІ1С. члени профспілок. Всі читають 
ноти, всі проходять елемсн. теорію му¬ 
зики, До 8/іV 1925 р. учні студії прохо¬ 
дили різні вправи на музичних інструмен¬ 
тах і лише після того почали вчити Інтер¬ 
націонал та Похорон, марш. Ніхто ніякої 
субсидії студії не дав. Тому, як студія 
скаржиться, .большой недостаток во воем*. 
Щоб створити матеріяльну базу, студійці 
вирішили .прибегнуть ко всем законним 
способам измокання средств. Кроме зтого 
члени студии постановили засеять в деся¬ 
тин подсоднухами. примснив лпчний свой 
труд*. Ксровннк студії В. Г. Федоров мас 
значний керопничий «таж: »с 1910 г. до 
1917 г. прсиодавал музику я оргянпзовал 
оркестр из 36 учеников в Луганском тех- 
ннческом училище. В то-жс время орга- 
низопал оркестр при клубе Луганскнх ж.-д. 
мастерских нз рабочих, оовершевно не 
знавших музики*.—Можна сподіватися, що 
ця студія з часом переборе перешкоди, 


зросте й зміцнів. Вона маю до того об’єк¬ 
тивні передумови: до«-відченого кер івника 
та молодечий запал споїх членів. 

11а жаль, ці сприятливі передумова не 
всюдп ю. .Запал в молоді може й ю. яле... 
нема к«‘ровннка —і той запал розвіюються 
дарма. Иапр.. допоклякянці. члени Кп- 
шаро-Олександрів«*ького Сельбуду іПвршо- 
травявв. окр. на Одещині) звертаються до 
Муз. Т-ва ім. Леонтовнча. повідомляють, 
що хочуть закласти музгурток. і просять 
надіслати інструмент. Ллє разом з тим 
запитують отаке: .Скільки нам треба ду¬ 
хового. і скільки струнного інструменту? 
Скажіть нам. чи може грати на інстру¬ 
менті той. що не має слуху?*-Коли на 
місці там нема людини, що віднояілл-б на 
ці запитання,—навряд чи зможе цей гур¬ 
ток організуватися, як «-лід! 

ІЦо музичні потреби на селі дуже ве¬ 
ликі,—свідчить хочя-б такий лист. Секре¬ 
тар осередку ЛКСМ с.Межнрічкв(Паршотраа. 
окр. на Одещині) иинадково дізнався про 
існування Муз. Т-ва ім. Леонтовнча і аве|*- 
таються до нього. .Наш осередок ст«*їт 
весь членами драматичного гуртка при 
« ельбуді; в драм, гуртку йде робота гарно; 
тілько в тім наш нмдостпток ні" шімаюм 
«-воїх музиканти*". Далі він просить наді¬ 
слати каталог і вказати, .«-кілько може 
цінитись вісім труб, бейного або цейного 
«•трою.* 

Маленька студія скрипалів заснува¬ 
лася на Мрпнськнх Педкурсах (Ніжин, окр. 
на Чернігівці.) та в Тульчині на Педкур¬ 
сах ім. Петровського. Про оркестрову сту¬ 
дію при Київ. 57-й Трудшколі в „Музиці* 
вже писалося ’)• 

На закінчення огляду оркестрової «•пра¬ 
вії мусімо поставити важливе питання про 
«•творення необхідного ртернп/прії для 
орке< трової музики. Композитори наші свою 
увагу звернули майже виключи** па хори. 
•За останній час значно нобільіпила«-я хп- 
|юва література. Для інструментальної-» 
музики твориться мало і нічого не ви¬ 
даються. Тому оркестри і ансамблі приму¬ 
шені живитися тою літературо і**, що її 
було нзіпіспііо і видамо що до гЛПпп. В 
кращому «'тдні перебувають снм«]>онічіи 
оркестри, бо нони мають велику, невичер¬ 
пану літературу, як чужоземних, так і 
російських композиторів; »*жн можуть за¬ 
раз одержувати новішу літературу з-за 
кордону. Але маса оркестрова —оті духові 
та струнні оркестрові гуртки, що ними, як 
горохом, посилано по різних закутках У краї¬ 
ни,--ця маса примушена живитися з трух¬ 
лявої вже, далекої під сучасного життя 
«•таризни. Ця маса— в безпорадному стані! 
Потрібна велика увага і упертість, щоб 
скерувати її роботу в бік пропаганди здо¬ 
рової музичної культури. 

Я. Юрмпс. 


*) Див. ч. 2 за 1925 р. 
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Зимовий сезон у Запоріжжі. 

Почався сезон опереткою. Гарні збори. 
Воно й не дивно—легка музика й весела. 
Наповнили театр совробітннк і неп мани та 
торговці з їх законними та незаконними 
половинами. 

Ллє в грудні сталося справжня диво: 
вперше за багато років з'явилася в Запоріж¬ 
жі—.гастрольная поездка коллектпва опер¬ 
них артнетов Киевской госоперм ио Югу 
Россли. Криму н ьавкаау" (так друку¬ 
валися афіші увесь час перебування _юж- 
но-русскнх киевлян" в Запоріжжі, яке, то 
знають навіть горобці, знаходиться в УССР). 

Почали гас рольорн „Евгеннем Онс- 
гнньїм". кінчили — Ліочью любви". крім 
Чаііковського багато страждав Нерді, не 
обійшлося без Рубіїпитейна („Демон") і на¬ 
віть Наїїравнікь воскресили з його мотлохом 
(•Дубропський"). Ніде правди діти, стави¬ 
ли й .Бориса Годунопа", .Лякме“. Але що з 
них вийшло, хай розкажуть оркестр, що 
складався з 1 1 душ, та хор з 6 чоловік. 

Далі приїхала державна українська 
драматична трупа ім. Заньковецької Між 
нниінм ставили „Лве Марія" Мамонтова з 
музикою Порита (з Катеринославу), іцо 
подобалася публіці, та відомі .Гайдамаки" 
за Курбасом. Остання п'єса йшла в день 
роковин смерти Шевченка. Перед виставою 
хор місцевих Педкурсів проспівав .Заповіт" 
Стецевка, .Жалібний марш" та кантату 
.Б'ють пороги" Лнсснка. Увесь прибуток 
надіслано до Київа на пам'ятник поетові. 

Сезон кінчився виставами „московського" 
ансамблю російських драматичних артистів, 
що запросили, між ннижм, духовий оркестр 
для розваги публіки на час антрактів. Але 
ця новина для нашого часу однак не спасла 


трупи. Оркзстр не збільшив відвідувачів 
театру, а навіть, як де-які припускають, 
розігнав її (бо дуже вже голосно грав!) 

Таким чином, все-таки можна узагаль¬ 
нити підвищення інтересу до музики.Тільки 
тим можна пояснити непогані справи опе¬ 
ретки. опери; гірше з українською драмою 
через мале насищення вистав (дуємося на 
Квропу!) ядоровою музикою, й зовсім по¬ 
гані справи російської драми з її ста- 
рательним, але фальшивим дух'оркест- 
ром Розуміються, маю значіння й репертуар» 
І артистичні сили, й режисура, й може де¬ 
що пише. Але факт остаються фактом: у 
мас ю потреба в театральній музиці. 

На протязі сезону хор Педкурсів систе¬ 
матично по середах (та й додатково по 
нншпх днях) співав по міських робітничих 
та військових клубах, а також і в сельбуді 
для селян. Репертуар складався з нових 
революційних та наїюдніх пісень Вернків- 
ського, Козицького, Леонтовича. Верьовкн, 
Богуслансі.кого та инш. 

Цікаво, як ставляться до нової укр. 
пісні різні верстви міського суспільства 
Найкращу оцінку дають слухачі з .інтелі¬ 
гентних" профсоюаш; з інтересом слухають 
індустрійні робітними (навіть росіяни); ку¬ 
старі не виявляють особливого зацікав¬ 
лення, а селяни (в сельбуді та на окрз’їз- 
дах), хоча й хвалять нові пісні, проте часто 
просять проспівати „Закувала". „Бандуру". 
„Гандзю" й ин. Правда, Запорізька округа 
ніколи не мала організованої культурної 
допомоги й тому тут архаїчний дилетан¬ 
тизм панує до цього часу. А може це й 
через те, що в місто попалають часом т. зв. 
хоровики з колиш. церковних хорів; ну. от 
і просять вони проспівати, що їм ближче 
до серця. Г. Янчук. 


4. ЗА КОРДОНОМ. 


Міжнародне Музичне Свято 1925 року. 

Делегати секцій „Міжнароднього Товари¬ 
ства Сучасної Музики", що з'їхалися на 
початкові серпня 1924 р. на річну конфе¬ 
ренцію до Зальцбургу, ухвалили, що Між- 
нар. Муз. Свято року 1925 мусить відбу¬ 
тися у двох частях, а саме—в половині 
квітня мають відбутися три оркестрових 
концерти у Празі, а на початкові вересня 
п’ять камерних коицертів у Венеції. Зальц¬ 
бурзька Конференція обрала жюрі, що 
мусіло встановити програм концертів. Жюрі 
засідало 27 та 29 грудня 1924 р. у Він- 
тертурі. Жюрі перенесло Празьке свято з 
квітня на травень і встановило такий про¬ 
грам: 

І. Симфонічні концерти в Празі: 

1-й концерт, 15 травня: Буаоні- Вог- 
сеиве еіб&іачие. Ернст Тох—п'ять речей для 
камерного оркестру, ор. 33. Ролан Маиюель 
—Тетро бі Ваііо. Рудольф Реті- дві речі 
для ф.-п. а оркестром. Вітторіо Ріеті—Сюїта 


з балета „Ь’АгсЬе бе Моє". Пауль Амадеус 
Піск—ІІартнта. Рудольф Карел ь—„Демой", 
симфонічна поема. 

2- й концерт, 17 травня: Генріх Камін- 
СЬКИЙ— КОП«*ЄГІО &ГО8ВО для подвійного ор¬ 
кестру. Коза—шість творів для великого 
оркестру. Фідсліо Фінке—„Прощання", снм- 
фон. поема зі співами. Богуслав Мартіну— 
НаіГ-Тіте. Р. Воґгаи Вілліамс—Пасторальна 
симфонія. 

3- й концерт. 19 травня: Ернст Крже- 
нек—Сопсегіо £го88о >4 2. Г. Франческо 
Маліпіюро—Варіації* без темп, для ф.- п. і 
оркестра. Вітезслав Новак—„Томан та лі¬ 
сова фея", симфон. поема. Цапиз Мі Шайб— 
Симфонічні уривки з драми „Протей". Ігор 
Стравинськнй- Симфонія для духових ін¬ 
струментів. Бела Барток—Танкова сюїта. 

II. Камерні концерти у Венеції: 

1 -й концерт: Епвін Шульгоф—струнний 
квартет# Форе—„І/Ногівоп СЬішегіяие" для 
голоса з ф.-п., Ганс Ейслер—Дует для 
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скрипки і віолончелі. Генрі Ейхгейм— 
а) „Мочні вражіння у Пекпні" та б) .Корей¬ 
ська сюїта - для камерного оркестра. Віль- 
гельм Грош—Джазбанд для скрипки і ф.-п. 
Хейтор Вілла—Лабос — а) .Іронічні епі¬ 
грами - та б) Ніеіопеи Лі 5. Пауль Гінде- 
міт—.Камерна музика № 2*. 

2- й концерт: Каспар Кассадо—Соната 
для віолончелі та ф.-п. Самуїл Фейнберг— 
Три прелюдії для ф.-п., ор. 15. Золтан 
Секелі—Соната для одної скрипки. Макс 
Буттінг—п'ять речей для струнного квар¬ 
тету із ор. 20 Ладіслав Віцпалек — три 
пісні. Леос Яначек—Струнний квартет. 

3- й концерт: Корнгольд—струнний квар¬ 
тет, ор. 16. Жак Ібер—два уривки для двох 
Флейт, кларнета і Фаюта. Онеггер—Соната 
для віолончелі і ф.-п. Руссель— „«І-иегв Ое 
Гійіе", п'ять речей для скрипки і ф.-п. Равель 
—.Циган*, для скрипки і ф.-н. Вітторіо 
Ріеті—Соната для ф.-п., гобоя, кларнета та 
вальторни. 

4- й концерт: Маріо Лаброка -Струнний 
квартет. Артур Шнабель—Соната для ф.-п. 
Р. Воган Вілліамс—.Ронделі" для голоса. 
двох скрипок та віолончелі. Шенберг - 
Серенада, ор. 24. 

5- й концерт: Шимановський—Струнний 
квартет. Маліпіеро— „Ье 8іа$іопе іІаІі<Ье“. 
Кар.і Руггльс: .Янголи", для шостії труб. 
Стравинськнй —Соната'для ф.-п. Луї Грюен- 
бсрг—„Данікль ДжазГ, для голоса в супро¬ 
воді малого окрестра. 

Крім того, Чехо - Словацька Секція 
Міжнарод. Т-ва Сучасної Музики під час 
свята у Празі організову». ще такі концерти: 

1) вокалі .іній концерт, де виконають 
чоловічі хори: Лхтап, Коегвіог. .Іапасек. ^ге- 
тіаз. Оаігсії, Уотаска. 2ісЬ та І.айізіае Уус- 
раїек: „Капіаїл о ровіесІпісЬ уссосН сіотека", 
для соло, мішаного хору та оркестру; 

2) вистава: Ьеов Лапаеек—Ргікооу Ьівку 
Вувігаивку; 

3) вистава: Раиі І)икая—Агінбпа а Мо<і- 
ГОУОив. і.Соврем. Муз.* № 8 та „Ьіяіу 

НибеЬ. Маіісе*. № 5). 

Бельгія. В Бріосслі відбувся міжнарод¬ 
ній конгрес артистів. В ньому брали участь 
представники ЦК Всеробмиса тт. Славин- 
ськиі'і та Коцнн. Конгрес пііріїніїи скли¬ 
кати 1900 р. в Берліні всесвітній кон- 
грес робітників мистецтва. 

Львів. Відома піяністка-віртуозка Лю¬ 
бка Колессівна, яку не-що давно мала мо¬ 
жливість слухати львівська публіка, улаш¬ 
товуй тепер тупне по Квінті і мас намір зу¬ 
пинитися в Парижі. Мадриді та пінних 
містах. Па початку березня виступила вона 
з концертом у Берліні, де захопила сво»ю 
грою всю публіку. Залу не тільки на вечір¬ 
ньому концерті, але й під час генеральної 
репетиції було переповнено. Німецька му¬ 
зична критика присвятила концертантці 
майже снтуаіястичні статті (.(.'ніг*, львів¬ 
ський двохтнжневник, ч. 1. рік видання 
І. від 1 /іу 25 ь.). 

В Польській Секції Міжнароднього То¬ 
вариства Сучасної Музики. У Варшаві 2!>їх 
1!)24 р. відбулися Загальні Збори ^дійсних 


членів Польської Секції Міжнар. .Т-ва Су¬ 
часної музики. К. Шиманов' ї.кнн відкрив 
Збори, поінформував про історію утворенії я 
Польської Секції і зазначив, що Уряд 
Секції було обрано 1 червня повним скла¬ 
дом делегатів польської музики при Сек¬ 
ції в Празі, а також, що організаційна 
праця закінчена; тому Уряд Секції скла¬ 
дам свої повноваження. М. Глінський зро¬ 
бив справоздання про минулу діяльність 
Уряду та зачитав проект статуту Поль¬ 
ської Секції М. Т. С. М. Збори затвердили 
статут та обрали до Уряду Секції членів 
тимчасового Уряду в такому складі: К. 
Шимановський—президент, ироф. Ф. Шо- 
нський та проф.Л. Камінськиіі—віце-прези¬ 
денти. М. Глінський—секретар, проф. Држе- 
вецький—скарбник, проф. А. Хнбінськнй 
та днр. Е. Млинарський—заступники („Ми- 
гука“, ч. 1). 

Кризи оперових театрів на Заході. Для 

музичного життя Заходу дуже характерне, 
що оперові театри великих міст майа;е 
весь час перебувають у критичному стані. 
Адміністрація державних театрів без кінця 
галасу»: про те, що „коли, мовляв, держава 
не дасть коштів, то доведеться причинити 
театр“; оперові театри акційних ТОНфПСТВ 
вимагають, щоб їх було переведено на дер¬ 
жавшій бюджет або на бюджет комуналь¬ 
ного господарства (так, напр..—за останній 
час віденська ..УсЛкяорег"). То хор, то ор¬ 
кестр. то технічний персонал неаадоволені 
та страйкують, то директори починають 
сваритися проміж себе. В-осени 11)24 р. 
перебував у тяжкому стані Державний 
оперпвий театр у Відні, де сварка поміж 
директорами закінчилася демісією одного з 
директорів, відомого композитора Рнхарда 
Штрауса Правління «Народної Опори" 
вимага»:, щоб „Народній оперу* було вне¬ 
сено до бюджету комунального господар¬ 
ства Відня. В Берлінській „Народній 
опері* страйкупяв хор. Директор ..Держав¬ 
ного спорового театру* в Будапешті хоче 
причинити театр, бо браку»: коштів (хори¬ 
сти та оркестранти голодують; не-що давно 
було значне скорочення). В той час, як у 
Відні Акційне Товариство хоче передати 
спій театр місту, тут, у Будапешті, як раз 
навпаки: місто хоче здати свій онеровнй 
театр („Міський театр") Акційному Това¬ 
риству. Газети повідомляють про „кризу* 
і в Карлеруо. Причина цього дуже проста. 
Пролетарські маси (тоб-то. більшість мі¬ 
ського населення) перебувають у такому 
стані, що не можуть купляти квитки (на¬ 
віть у кіно, на книжку не внетача*!), а 
буржуазія цілком не цікавиться серйозним 
театром: Ті мистецтво - це оперета з ор¬ 
кестром. джаз-банд, кафе-шантан та пише. 
Л. А. („М. Н.“ Л» 11). 

Берлін. Ведійська ііародня Опера при¬ 
пинила вистави. Хоч всі Ті співробітники 
згоди лік >я на 50° *-пе зниження платні, а 
де-які перші артисти відмовилися вії 
платні,—збори з вистав давали дефіцит. 
(„Т. і К. Газета"). 
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Французька преса про музичне життя 
СРСР. В ч. 8 паризького тижневика „Ье 
Мепевігеїе" Од. Черепній умістив статтю 
„Рядян. уряд і музика", де зазначак, що 
радянська влада нада* великої ваги ми¬ 
стецтву. визнав його необхідним для вихо¬ 
вання народу і для пропаганди своїх ідей. 
Далі автор на підставі ч.ч. 7-9 ; та 10-12 
.Музики" за 1924 р. наводить уривки з 
статті про марксистські погляди на му¬ 
зику, а також інформації про хорову олім¬ 
піаду Київську, про реорганізацій* теоре- 
тнч. відділу Москов. Держ. консерваторії 
та ні). Витяги з статті Черепніна містить 
лондонський „ТЬе Мивісаі Тітев" (кві¬ 
тень 1925 і*.). 

У Вищій Музичній Раді УСРР. Вища Муз. 
І'адя з 1/х 1924 р. до 15'ін 1925 р. розгля¬ 
нула і дозволила до виконання і то друку 
■*.»кі музичні твори: 

Когус.швський. Колискова пісня—для 
х ру.'Монах у дзвіниці—для одного голосу 
з ф.-п., Ой. із-за гори—нар. пісня для хору, 
12 косарів — для 2 гол. з ф.-п.. Заклик, 
Усміхнувся Жовтень, 11а Захід, Молотки, 
Радянський вартовий, Рнвмо, рикмо. На 
зеленім килимі. Три шляхи, Золотий вро¬ 
жай, Комсомольські пісні. Червоне село 
(О пісень). 

Костенко. Смеркалось, Сійте, Черво¬ 
ний бенкет, Коли хворів Ленін, Струнний 
квартет. 

То.істякон. .Помер" (нам'яти Леніна), 
Засурмили всі заводи (памяти Леніна), А 
ми підем помирать. Телефон, 4 пісні праці 
селянина, грузинські народні пісні. 

('тулницькнй. Світе ясний. Ленінський 
заповіт. 

Лісовський. ІІесни юньїх ленинцев (12 
несен). .За гашю рук* (памяти Леннна) — 
для хора. 

Колщький. 4 пісні від праці. 

Японський. Опера „Суламифь* (в 4 

ДСЙсТВ.). 

Дзоановський. Не зітхай—для хору, 
Більше надії, брати; 5 україн. пісень— 
для хору. 

Лремцов. Гусляр, Звоньї далекие. 

Лоткевнч. Підручник гри на бандурі. 
Шахтари. Бурлаки. 

Уг.шцькин. Уривки з опери .Вій" (на¬ 
діслано з Америки). 

Мсйтус.. Фруктовщнк—для 1 гол. с 
ф.-п., Точильщик, Анекдот. 

Я\ак. Мілин—для 1 гол. с ф.-п., Две 
импровизации для фортепьяно. 

Пьср-Чс. Пильщик, Пчснь пролетарнев. 

Шейнин. 20 пісень (збірка;. 

Ниііененко. 27 СІЧНЯ—ДЛЯ 1 ГОЛ. Я 
ф.-п., З нами Ленін. 

Рик. Траурний марш, Пнччикатто. 

Криуіиснко. Склоним знамена, Когда 

ухярает вождь. 

П(І НІН ж. 10 укр. пісень для хору. 

Внгнср К. Опера „Суламнфь" (повер¬ 
нуто пе]*сробнтн текст). 


ІІопадич. Над труноюЛеиіиа-для хору. 

Футорянський. 1-ше травня на Ве¬ 
ликдень. 

Ступка. 5 пісень до дитячої н'вси 
.Чарівна сопілка" (для 1 гол. з ф.-п.). 
Наші думи—для хору. Думи мої. Чи не 
вмер мій любий батько. Л піснях, що ти 
покинув нам—для 1 гол. з ф.-п., .,В ногу"— 
Сборннк красноармейскнх строєних песен 
(10 хоров). 

Розенберг. Науки мухи—для хора. 

Коновалів. Пісня незаможниці. Жінці 
будівниці, І красна, і ясна. 

Сіромаха. Воля—Фуга для хору. 

О. Д. Товариш Леннн—для 1 гол. с 
ф.-п., Струнами вечерннми—для хору, Ле¬ 
вину—для хору. 

ІІрус.іін. Арфами—мелодекламація. 

„ Червоний оасиів‘, 2-ий випуск (твори 
Степового, Кознцького і Радзиквського). 

Лнсенко, Стсцснко, Г.(іер, Прус.ин 
Музика до п’вси „Гайдамаки". 

►7и сенко М. 25 народніх пісень для 
хору. [ 

Бібліотека ім. Стецеика при Муз. Т^ві 
одержала з-за крдоиу такі книжки: 

Моо$ РаиІ. Біе рЬ^ііозорЬіе «Іег тивік. 
(БеїіІвсНе - УегЬ#9—Анвии. Вегііп. 1922. 
Ьеіргщ). 

Кіетапп Нидо — Напбіисії бег Котрові- 
ІіопвІеЬге |Мивіка1івсЬе Рогт^піеііге]. Теіі І. 

1 Няням Мах Унгіац. Вегііп. 1922). 

ТосЬ. Еглзі МеІобіеІеЬге |Кіп Веіігл# /,иг 
МизікІІіеогіе). (Невзев Мах Уегіая. Вегііп. 
1922). 

ВсйаеГег Кагі ЕшПНігипв іи «Ііе Мияік- 
«гІ88ЄПяс|іаК(В*»ргІ£. НгеіЬкорГ-НагІеІ 1915). 

Вагіок. В. Уоіквтивік «Іег Кнтапоп \оп 
Магетигев *8іитрГ, С.—МипсЬеп). 

АОІег. НаобЬисЬ «іег МиаікдевсЬісЬіе. 
(РгапкНігі). 

СотЬагіеи. 3. Нівіоіго «іе 1а тинідие 1.1. 
1—3 |беа огіріпея аи б-Ьиі «їй XX в|. (Рап9 
1924). 

Тоиге Маигісе. Ргесів «Іе тіівічие іпіек- 
гаїв. Готе І. (І/» теїобіе. вев Іоів, воп сю- 
Іи1іоп| (Рагізі. 

І.апбогту. Р. Нізіоіге бе 1а Мивдие. (Р«*- . 
гів 1924.. 

йе ВгісдиеуіІІе. Е. Хоіісе виг 1а УІаІІе. 
(Рагіе 1911). 

Веск Зеап. Ьа Міьідие «Іея ТгоііЬабоигя. 
іРагіА). 

Тіегсої ЗиІІеп Ьа шивідие сЬег їм реи- 
Іев іа«1і£«-псз «Іе ГАтбгіцие «їй Хогб |£іаів 
вія еі Слпаба] (Рагіе). 

Сгетегі. Е. Ь'апаїуве еі іа сотровіїіоп 
те1обІ£ие8. (Р.ігів—Беіргіц 1898). 

Савіоие, А Ься ргітіїіїв бе 1а гаияіг|ие 
Сгалсаіве. 'Рагія 1922). 

І.аІоу 1.от$. Ьа шизіяие СЬіпоіве. і Рагія). 

НеІтИоІІг, Н. Біе Іеііге уоп беп Топет- 
рГіпбипігеа. <ВгаиввсЬ«геі& 1913). 

НоГІег. А. ХаІипгіавепяс-ЬаЛ ішб РЬіІо 
яорЬіе |Уіег «Іибіеп гит кевіаііипквке^еігі. 
\\'іеп 1921). 
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СІїуМімкІ, А. Веііга^е гаг £весЬісЬіе <іе$ 
ТакІясЬІнцепя. (Ьеіргі# 1912 і . 

Метала. Н. НапйЬасЬ <іег ІІияік £*>- 
всЬісЬіе ГГ. І. Біе Мизік <івб АЦеїЧитя]. |Т. II. 
Бів Мивік йея Міие1аІіегя|. (Ьеіргір І«23). 

Вгвзіаиг, Р. МеІо<1іеЬіІ4І(.іп^8І«?Ьг*'. (ЗіиН 

КІвтапл. Н $узІет <івг тияікмІї^сЬеп 
КНуНітік иші Меіпк (Ьеіргік 1903). 

Ніетапп. \У. Оіе Мивік Зкатіїпаеіспз 
(Ьеіргі& 1906» 

Ніетапп. Н. Оіе ВуганІтйЬе ХиіепвсЬгіїг 
(ііл 10 Ьія 1 .'> )айгНип<ІРП). (Ьеіргі# 1909). 

Ніетапп, Н. Зішіїеп гиг Вугдиііпізсіїег 
ІІІМІк. (Ь' іргік 1915). 

всИгбйег, Н. Біе вуттеІгівсЬе итке- 
Іігищг і п <1сг Ми лік (Ьеіргір 1н02). 

/сіГчеЬгіЛ Н**г Лпіеіпаїїоп.чіеп Мизік- 
£е*с11зсІіа(1. ХотетЬ-т 19Ю. (І.еіргіц 1910). 


Нова видання. В Київі друкується 
1-й вип. нового неперіодичного видання. 
.Записки Етнографічного Т-ва", де, між 
иншим, міститься розправа К. В. Квітки 
.Вступні уваги до музично-етнографічннх 
студій”. 

Видання укр. нот за кордоном. У Бер- 
тіні вндруковано 4 дес ятки народніх пі- 
■ «>нь. канти та колядки в гармонізації 
О. Кошм ця. Він вам підготовив і вдав до 
друку: ще 3 дес ятки народніх пісень, 2-гу 
збірку КОЛЯДОК. ВОС-ІІЯНКИ та збірку „Му¬ 
зичних гобеленів** (Французькі пісні). 

Про вірменських композиторів. В ч. 14 
вірмен, тижневика .Мор Агос* (.Нова 
борозіш*) вміщено статті» І*. Гова про 
вірменс ьких композиторів Олександра Гпен- 
діарова та лршака Лдам’яна(біографія та 
огляд т порч ост II). 


V. БІБЛІОГРАФІЯ. 


СотЬагіеи Нізіоіге «іе )а тиящие сіез 
с.гі^іпен аи (ІеЬиі би XX віесіо І у. Не* 
<>гі£іпев а 1а Гіп сій ХЇІаРагм- 192^. 4 е<і. 
Р. 654 II V. Би XVII я. а Іа тогі бе В«чЧ- 
ііоуєп. 1920, 2 еб. Р. 702. III V. Бе Іа пв.гі 
•Іе ВоеіЬоУОВ аи сІоЬиІ XX В. Х«>и\\. (2-е) 
ебіїіои гетие еі ссггіцсе. Р. 667. Рагіз. 1924. 

Головну свою роботу (трьохтомовуІ з 
історії музики (що Яво по-над 2ЛОО стор.) 
Ж. Комбарьє розпочав вже давно; перші 
дна томи видан»» було тому вже більш 
Пі років, а 3-й том першим виданням вий¬ 
шов тільки 1920 р. після емер ти автора. 
Смерть несподівано спіткала Комбарь»- у 
1919 р. під час напруженої праці над коре¬ 
гуванням перших 14 розділів цього тома. 
Тому останні XV—XXIV розділи йор» обро¬ 
били та зредагували вже співробітники 
автора за тими (почасти остаточно ще 
автором зредагованими) матеріалами, що 
залишились після його смерти. Незабаром 
перше видання розійшлось і вже у 1923 р. 
розпочато було друге видання. Отже. 1-й 
том до цього часу вже витримав 4 видання, 
а 2-й та 3-й томи—но два. Один цей факт 
ясно свідчить про видатну науково-літе¬ 
ратурну якість твору вченого історика. 

І дійсно, в ньому скрізь виявляються ціл¬ 
ком совісна та уперта праця над студію¬ 
ванням та досліджуванням відповідних 
матеріалів і джерел, незалежність та об'єк¬ 
тивність поглядів і до того прекрасний 
літературний виклад. 

Твір Комбарьє читаться легко і з ве¬ 
лико»» зацікавленістю. Особливо цікаві 
розділи: 51-й (II, 383—420), в якому уперше 
в історії музики зроблено докладний огляд 
музичного життя під час великої франц. 
революції, та усі розділи, що трактують 
про найновішу музику. 

Між иншим, в останньому розділі своєї 
роботи автор робить спробу прогнозу що 
до майбутнього в музиці. Тут він констатує 
в сучасній музиці крайню ускладненість 
творчоетн, заплутаність та суперечність 


різних напрямків і течій, негативність до 
старих музичних форм і засобів муз. письма 
і. внаслідок усього цього, вишукування 
нових шляхів у мистецтві. Па підставі 
Історичного досвіду і студіювання еволюції 
музики на протязі усієї її історії, Комбарьє 
намагається передбачити майбутній напря¬ 
мок музики. „Скептицизм що до авторитету 
старих дисциплін, смак до екзотизму, якому 
сприяє розвиток міжнародніх ВІДНОСИН, 
вишукування новини та оригінальности 
бу іь за яку ціну, і, нарешті, оця завзя¬ 
тість індивідуалізму, що характерна для 
нашого часу,—утворюють таке становище, 
в якому музика також зазнає турбацій. як 
і політика! В одній тільки Франції.наприкл.. 
в сучасний мент, поряд а мистецтвом, як» 11 
ще живе старими традиціями, існуй багато 
инініїх до нротплежности різноманітних 
напрямків, я саме: нсовагнеризм. натура¬ 
лістична іпколя. няціональнонфранц. школа 
і споріднена з нею школа італійського 
верізму, течія російська, дсбюсизм. чистий 
імпресіонізм і. навіть, музичний анархізм 
та нігілізм. 

Поряд з такою різноманітністю і супе¬ 
речністю напрямків іде крайня ускладне¬ 
ність та труднощі муз. письма. „Ніколи, 
каже Комбарьє. музика не була більш вче¬ 
но». і не вживала більш численного та різ¬ 
номанітного матеріалу. Коли тон художньої 
ДІЯЛЬНОСТІ! доходив до максимуми штуч¬ 
ності! і ніби до краї» в вишукуванні труд¬ 
нощів та ускладнености, тоді звичайно ви¬ 
никала реакція, яка означилась пово|>отом 
до систематичної та трохи збільшеної про¬ 
стоти". Приклади цьому вже бували в істо¬ 
рії поезії, знає їх і історія музики. Так, 
коли зловживання контрапунктом та во¬ 
кальною поліфонією дійшло у XVI ст. до 
краю, то виникла течія, що стреміла до 
простого речитативу. 

Тепер виникає питання: чи сучасне 
зловживання інструментовою поліфоніє^ 
буде мати аналогічний вихід і також чи 
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не приведе нас до більш-менш значної 
простоти муз. творчоети? «Хто може це 
каже автор. «Хто міг-би сміливо 
напророкувати, що саме виникне із того 
безладдя, що характеризуй наш час? Скрізь 
помацки вишукують та намічають плани 
нового Єрусалиму; вагаються по-між ба¬ 
жанням усе порушити і необхідністю буду¬ 
вати щось инше; чекають і надіються, 
вірують у майбутнє. Може бути, що завтра ж 
з'явиться палкий та натхнений геній, що 
утворить нову формулу і захопить маси; 
він саме організуй оцей хаос і заснуй но- 
пи й .град* 1 . В. 11-ий. 

РаиІ іапгіорту. Нізіоіге бе 1а тинЦие. 
Хоиуеііе ебіїіоп геуие еЬ аидтепіее Ра- 
гй. 1924. 470 отор. Ціна 9 Гг. 50. 

Перше видання історії музики проф. 
Ляндормі вийшло ще 1910 р.; до 1920 р. 
було ще кілька видань, але без значних 
змін. Нове видання 1924 р. вже маг. 
багато змін, як формального характеру 
(загальний план та групіровка матеріалу), 
так і по змісту (внесено цілком нові роз¬ 
діли). Переробки ці остільки значні, що 
сам автор у передмові вважає свою книжку 
ніби за нову. 

Історію музики в книжці проф. Лян- 
дормі доведено до 1922 р. Натурально, що 
на протязі 470 стор. середнього формату 
(приблизно іп 12 й ) не можна більш-менш 
□ОВВО та детально виявити таку вели¬ 
чезну еволюцію, як еволюція музич, ми¬ 
стецтва з початку до цього часу. Тому, 
що до ііовностн викладу книжці Ляндормі 
і в новому виданні ніс багато де-чого бра- 
кук. Так, автор обмежує своє завдання 
головним чином оглядом одної муз. твор- 
чостн; инших галузів муз. мистецтва 
(розвиток віртуозної ДІЯЛЬІІОСїТИ, муз. 
науки та освіти й т. нн.) майже не тор¬ 
кається. Але і з тої галузі, на якій проф. 
Ляндормі зупинився, він де-що пропустив, 
а в де-чому помиляється. Так, він ЗВвртМ 
увагу на народню пісню різних народів, 
але нічого ніде не згадує про українську 
Лісню. З російською муз.-історичною та 
критичною літературою він майже незнайо¬ 
мий (в покажчику літератури, крім до¬ 
сить вже застарілого і трохи однобічного 
критичного нарису Ц. Кюї „Ьа тішщие 
гивае", він більш нічого не вказує). Тому 
ЦІЛКОМ зрозуміло, що під час викладу 
історії рос. музики трапляються прикрі 
помилки. Напр., відомого рос. композитора 
першої половини XIX ст. Алябьєва він 
відніс до доби Катерини II і поставив 
поряд з Волковнм (основоположник рос. 
театру), як його сучасника; потім автор 
признає за певний факт, що ніби Пасзіело 
при Катерині II заснував у Катеринославі 
консерваторії). Навіть в історії Франц. му¬ 
зики помічається де-яка неповність. Можна 
вказати, наприклад, що автор ніде не зга¬ 
дує про такого різнобічного муз. діяча, 
як Г.уро-Дюкудре. 

Зіюзуміло також, що Ляндормі обме¬ 
жується стислим, майже ескізним викла¬ 
дом матеріалу; в значній частині його 


історія музики уявляє з себе лише ката¬ 
лог прізвищ композиторів та їх творів без 
будь-якої характеристики. Але. разом з 
тим, треба зазначити, що у викладі мате-* 
ріялу (особливо в характеристиках знач¬ 
них музично-історичних явищ) автор уміло 
добирає і групірує головні і найбільш 
яскраві риси і факти, і скрізь додер¬ 
жується досить об’єктивного і строго- 
наукового погляду що до оцінки муз.-істор. 
фактів. Підкреслюємо також його спочуття 
найновішим течіям і новаторським спробам 
у сучасній музиці. В. П-сишй 

Вас. Сережмиков. „Художествснніяй ве- 
чер памятн В. И. Ленина в клубе н шко¬ 
ло* (Тональна постановка в сьоки части¬ 
нах з додатком китайських народніх ме¬ 
лодій до балади «О Ленине и Ли-Чане"). 
Вид. „Моск. Театр. Изд-ва\ М. 1925, стор. 
42, ц. 75 к 

Автор цієї брошури В. К. Серьожні- 
ков—відомий професор живого слона в 
Москві уже видав де-кілька цікавих праць 
по виразному читанню («Музика слова" — 
М. 1923, „Техннка речи*—М. 1924, „Чтец- 
декламатор*—М. 1923, .Десять лет работи 
на культуру живого слова*—М. 1923 та нн.), 
тепер друкує про колективну декламацію 
розправу, що скоро з'явиться в світ. Тому 
ми маємо надію нншим разом докладніше 
звернутися до питання про колективне 
читання, а тепер Обмежимося де-кількома 
словами. і 

Колективне читання—надзвичайно ін¬ 
тересна галузь сучасного мистецтва, але, 
на жаль, надзвичайно мало розроблена. 
Колективне читання (один із найяскраві¬ 
ших проявів колективної творчоети!) має 
на шляху своєму величезні труднощі. Іде¬ 
альне колективне читання може бути ли¬ 
ше тоді, коли в певних місцях виконання 
всі читці зливаються не тільки в момен¬ 
тах динаміки, чагу і ритму, а також і в 
моментах височини тону, в моментах за¬ 
гальної гармонії твору. На слухача з роз¬ 
виненим музичним слухом робить непри¬ 
ємне вражіння та загальна какофонія, що 
буває тоді, коли один читець виголошує 
голосний склад, скажемо, в мі, нншнй—у 
фа тієї-ж октави, ще инший-у .м/-ог- 
моа ь,—і всі виголошують разом. Щоб уник¬ 
нути цього, треба ори колективному чи¬ 
танні мати виконавців з надзвичайно роз¬ 
виненим музичним слухом і взагалі вжи¬ 
вати якихось особливих заходів, підгото¬ 
вляючи інструментовку твору, призначено¬ 
го до читання. 

На жаль, шановний автор не показує 
в своїй брошурі, якпмн засобами він пе¬ 
ремагає зазначені вище труднощі колек¬ 
тивного читання і як він взагалі до них 
ставиться. Будемо надіятися, що в тій 
праці, яву тепер друкують, автор якось 
підійде до того, щоб розвяз&тп це питан¬ 
ня—питання кардинальне в теорії ко¬ 
лективного читання. 

Праця авторова—цікава спроба поєд¬ 
нати художню літературу про В. І. Лені¬ 
на з публіцистичною, влаштовуючи вечір. 
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присвячений пам'яті В. І. Леніна. Маючи 
цей намір, автор об'єднує весь матеріал в 
тональну постановку—картину іа<-ьомн ча¬ 
стин під заголовками: І „Правительствен- 
ное сообщеііие". II. „Ленни и массьі". 

III. „Лснин и і-ммчка с креетьянством“. 

IV. „Леннн и пройаводнтельность труда - . 

\\ „Леннн н угнетенние навчим - . VI. .Ле- 

ІІІІІІ и молодежь". Л*ІІ .ПрИЗрЯК брОДИТ по 
Европе..." Протягом усього вечора виста¬ 
вляють у рамцях і зачитують гасла із 
творів В. 1. Леніна, уривки промов старих 
товаришів Леніна—Зіновьева, Каменева 
та инпі. і декламують солові та колектив¬ 
ні художні номери, при чому автор кори¬ 
стуються двома декламаційними хорами— 
один містилася на естраді і веде свою 
агітаційну роботу, а другий, що його рої- 
кидано у партері поміж публікою, відпо¬ 
віла»: на заклик і своїми репліками (зав¬ 
жди коротенькими! ВИЯВЛЯ'- нібн-то відгук 
усього суспільства на проголошені думки. 
Цікава спроба автора провести солове чи¬ 
тання „вілляли о Леям* И Ли-Чане" 
Ісбаха на фоні хорового співу (унісонового 
з замкненими ротами) китайських народ- 
ніх мотивів, що їх записав автор від кя- 
тайців-студентів Ком. Увів. Труд. Сходу. 
В кінці книжки подано всі вісім мелодій. 
Вони простенькі і одноманітні. 

Інструментовка творів для читання по¬ 
лягав у автора, голопшім чином, у чергу¬ 
ванні голосових тембрів —альт, сопрано, 
мецо-сопрано, тенор, бас та силових ефек¬ 
тів. Рухам він зовсім не дав місця. 

V книзі подано де-кілька художніх 
творів, цікавих що до своєї ритміки йдуже 
придатних для колективного читання іяк, 
напр., „Реквием" II. Лсєєва, .Время, си¬ 
стема. анергия" П. Керженцева та ин.), а 
яких ми можемо пересвідчитися, (ПО ро¬ 
сійські письменники дбають про літерату¬ 
ру для колективної декламації, чого, на 
жаль, не можемо сказати про наших укра¬ 
їнських письменників. 

Книжку видано чистенько. Ввагалі її 
варто радити, як цікавий зразок підходу 
до влаштований стильного нечора, а такий 
підхол, як ми чули, вже подекуди мак в 
нас місце. Д. Ревуцинії. 

Новинки закордонної музично- 
теоретичної літератури. 

(Зп а ТІіе. Ммісаі Тішс8 ш ). 

Н. де Сиггоп. „Егпеаі Ввуег: •• уїв ві і#г 
оєііугєі". (Ернест Рейор. його життя і твори). 

Автор подав біографії!» та критичну 
оцінку творчостн Рейера і характеризуй 
його словами сучасників, як людину, .що 
не мала талану, а тільки здібність" і .що 
мала силу ідей, ял** не знала, як їх вті¬ 
лити - ; одночасно Кюрзон розглядав му¬ 
зичне значіння його опер .8і?игб", „8а- 
ІатЬо" та иніпнх композицій, як „Засоип- 
(при - , .1а Зіаіие", „Бговігаїе". У творах 
Рейера він вбачав вплив Вебера. Рейер - 
піонер музичної драми. 


СН. 6ІЬ .УосаІ $иссе$*. от. ТМпкіпд апгі 
Геаііпд іп $ревсй йпгі 5опд*. (Вокальний по¬ 
спіх або міркування та почуття в розмові 
й співі). 

Автор, б. професор « піву. да». цінні 
практичні поради й вказівки що до фізіо¬ 
логічних Процесів під час співу -скоро¬ 
чення м'яснів. дихання і т. и. та п|ю кон¬ 
троль над собою в процесі співу. На жаль, 
говорить більше про Фізіологічні та психо¬ 
логічні методи навчання, ніж про саме 
виконання. 

І. Жа>іеІІе«$кі Мосаег. .СессНісМе йеа 

УіОІІпсрівІС. (Історія скрішічної гри). 

Автор дав вичерпуючий огляд розвитку 
скрнпічної гри та зміни різних шкіл з 
XVIII століття: італійської, потім Франко- 
бельгійської (з 1>айо. Крейцером), нарешті 
німецької (з Ервестом. Пояхимом та нииі). 

В книжці зібрано цінний матеріал не тільки 
про славетніх музик, але й іі|Ю мало відо¬ 
мих композиторів давноминулих часів. Як 
історичний огляд, книжка цікава. Що-ж 
до сучасної музики, то трапляються значні 
хиби та нерозуміння її. 

Ж. Рої#. .ТЬ# РНІІоаорйу оі Мііаїк*. (Фі¬ 
лософія музики). 

Автор торкнеться різних елементів му¬ 
зики. муз. техніки та творчости (від аку¬ 
стики та контрапункту до психології). Для 
1024 року книжка застаріла: почуваються 
дух середини XIX віку. Головня думка, 
що структура мелодії не підлягав законам 
.фізичного" походження. 

Н. ШевІегЬу. .їй# НІіІогу оГ РіапоГогіе 
Мивік~ (Історія фортом, музики). 

Перше вражіння віл книжки, немов автор 
ХОТІВ 1ЛОЖИТЯ н неї все. ЩО можна сказати 
про фортеніянову гру. дати стислий ката¬ 
лог і показати історичну еволюцію з пев- 
ною критичної!* оцінкою. Весі, матеріал роз¬ 
бито на чотирі розділи: І) клавікорди і 
їхня історія. 2) так званий класичний пе¬ 
ріод. 3) романтичний період і 4) ера на¬ 
ціональної музики. Найбільше уваги при¬ 
свячено двом останнім розділам. і вони 
найцікавіші. Але в розподілі мятеріллу 
почувається дизіїропорціїїність. Занадто 
поширений індекс композиторів (800 прі- 
звині). через що зменшено огляд еволюції 
фортепіянової техніки та виконання. Оцінка 
класичного періоду бездоганна. В третьому 
розділі подано, на жаль, більш історичного 
матеріалу, ніж еуто-музнчного. більш фор¬ 
мального. ніж технічно-еволюційного. В 
розділ .Національної Ери" автор зібрав 
величезний матеріал у кільканадцять сто¬ 
рінок і. між иніиим. -зовсім но зазначив 
впливу Дебюссі та Равеля. Занадто мало 
уваги присвячено розглядові окремих на¬ 
ціональних шкіл. Російській музиці най¬ 
більше поталанило, її розглянуто деталь¬ 
ніше; аМОр характерну.; її СЛОВЬМН: .без 

побільшення можна констатувати, що для 
піяністя відкрився новий простір —у творах 
НОВИХ російських Композиторів - ГОЛОВНИМ 
чином Скрябіна". 

—й-1-_ 


Через технічні перешкоди а друкарні це число виходить 
з запізненням. № 5-6 має вийти в липні. 


ПОЧТОВА СКРИНЬКА. 


До всіх дописувачів. Псі дописи, всі інформації, що надходять до пас, міі раніш 
чи иіаніїн використаймо н оглядах муя. життя. Весі, той матеріил оилачукмо. Чорі::і 
те. що багато дописувачів просять надсилати не гонорар, а літературу (ноти, книж¬ 
ки. журнали), просимо разом я дописами повідомляти, як саме оплачувати той до¬ 
пис,—грошима. чи па ту суму надсилати літератури (і якої саме). 

П. І. Самусю Жмеринка та Д. Юіио—Конотоп. Відповіді, на наші запитання 
дамо н ч. 5-6 в ронділі „Відповіді на запитання''. Лядішліті. дописи про стан му¬ 
зичного життя по ближчих місцевостях до Жмеринки та Конотопа. 

М. Греченко-Кобеляки (на Полтавці ). Не об|»ажайтеся. що Ваших дописів досі 
не вмістили: всі.ого трону но втиснеш у наш мялсньдоЛ журнал. Вони підуть у чер¬ 
говому огляді хорового життя УСРР (в ч. 7-.Ч або в ч. 9). 

Грабовському—Лохвиця. Ваші матеріали підуть в ближчих числах. 

A. Римському —Київ та П. Павловій Козелець. У ближчих числах буде огляд 
муз. життя по трудшколах: там буде вміщено Ваші дописи. 

Б. Тичині -Нова-Басань (на Чернігівці.) та 6 . Коваленкове. Ставки (на Волині). 
Статті „Хори при селі.будах - та „Потреби села" йдуть в ч. ОД. 

B. Гушло м. Дунаївці (на * Поділлі. Товаришу Головаиівськ (па Одощ.). Муз 
кору ст. Київ II М.К.В. залізниці, Киріеико - Остер (на Чернігівці ) та Фінкелю-Маріу¬ 
поль- Доинсн підуть в черговому огляді хорового життя. 

М. Дідовій—Ахтирка (на Харківці.)* Дізнайтеся і повідомте нас. які хорові та 
оркестрові гуртки існують в Ахтирці та по ближчих селах. Зияжіть нас я ними. 

А. Лебединцю Черкаси. ІІ|>о методи роботи капели .Плуг" подамо в ближчому 
огляді хорспраин. Вашого цікавого листя, ідо Ви його надіслали ще в-осенп, ми по¬ 
чали використовувати лише я ч. З в огляді хоржнття (бо Ви його но уклали » форму* 
доїшся). Використаймо його цілком у ближчих числах. Дуже просимо подавати нам 
Ваші вражіния, думки, яауваження та побажання що до муз. роботи на мроніиції. 

0. Червоному Вовча. Ваші дописи нміщепо в ч. ч. З та 4 (в оглядах хор. та 
орк. справи). „Революц. шляхи* 1 містимо далі Надішліть обіцяні відомості про муз. 
життя Куіґянску та Іяюму. Авторські примірники журнола надсилаємо лише авто¬ 
рам статей; дописи оилачукмо; авторам дописів можемо надсилати журнал в раху¬ 
нок гонорару яа дописи; треба, щоб дописувач злякнн про єно* бажання « дме так 
одержу пати журнал. 

Ів. Мостовому—Новий-Биків (на Чернігівці.) та Сірику-Кобижча (на Чернігівці.). 
Дописи вмістимо в черговому огляді хор. життя. Карток-жс містити но будемо (чи¬ 
тачі піііиуть, що їм не цікаво бачити обличчя невідомих співаків); картки нІ‘реда.лі 
до Музею Музич* Культури. 

Аиосову—Харків. Стаття про 50-річчя опери „КармеїГ пе піде. 

Я. П.—Житомір. „Завдання муз. виховання" по ніде. Всі Ваші пропозиції вже 
виолоннн т. С'лоііицькнй в ч. 10-12 яа 1924 р. Всі дописи вмістимо; подавайте новіші. 

Захаровському -Кремінчук. Просимо подати дОние про муз. життя Кремінчука. 
Крижова та нині, місцевостей. Притягніть до музкорівської праці г. Лиходія я Крю¬ 
кова. Що яроблено дів і для об'єднаніїи хорової роботи/ 


Видає Музичне Т-во ім Леонтовича. 


Редагує Колегія 



і Ціна 50 коп 


